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terreno do Cemitério Sdo José Il. O resulta-
do foi uma grande reformulacao do espaco,
especialmente com a implementacao de
um estacionamento na area da necropole.
A modificacao ocasionou uma significativa
alteracao natotalidade do conjunto de arte
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Este livro é dedicado a
Jacob Aloys Friederichs
e a todos os falecidos sepultados nos Cemitérios Sdo José.

Em memoria do pesquisador Daniel Teixeira Meirelles-Leite.
Em memoria da pesquisadora Elaine Maria Tonini.
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Apresentacao: arte, memoria e historia funerarias em Porto Alegre

Eis a obra de Luiza Fabiana Neitzke de Carvalho, um mar-
co nos estudos cemiteriais brasileiros, resultado de uma solida tra-
jetoria de interesses, estudos e pesquisas nesse campo fascinante
da histéria da arte e das sociedades. A trajetoria da profa. Dra.
Luiza Fabiana Neitzke de Carvalho vem de sua formacdo na
UFPel, em Pelotas, RS, uma cidade plena de histéria e memoria
patrimonial, onde a pesquisadora ora atua como docente e conso-
lidou-se em seus estudos de Mestrado e Doutorado no PPG Artes
Visuais do Instituto de Artes da UFRGS, que tive a honra de
orientar; vém desse ciclo a dissertacdo A antiguidade clissica na re-
presentagdo do feminino: pranteadoras do Cemitério Evangélico de Porto
Alegre (1890-1930), defendida em 2009, e a tese Historia e Arte Fune-
rdaria dos Cemitérios Sdo José I e II em Porto Alegre (1888-2014), defen-
dida em 2015, que aqui aparece reescrita e adaptada para esses
fins editoriais. Sao documentos fundamentais de um campo de
estudos em desenvolvimento no Brasil, em que a autora ja esta
consagrada como uma das mais notaveis autoridades.

A arte cemiterial ¢ um campo cultural potente, tributario
das origens da humanidade e desde sempre muito precioso na his-
toria de individuos, povos, cidades e nagdes. Nesse campo falam
as crencas religiosas, levadas a suas fronteiras existenciais, e tam-
bém representacdes da historia e da sociedade, todas cristalizadas
em linguagens destinadas a permanéncia e plenas de emog¢des dra-

maticas — o pathos funerario. O encontro entre religido e sociedade
¢ mediado pela arte, que elabora nos ambientes funerarios uma
linguagem propria, rica em simbologias, com imensa profundida-
de historica e, frequentemente, materiais destinados a sobrevivén-
cia através dos tempos. Ademais, como parte da cidade e suas
relagdes de poder, a necrépole € territorio de diversas representa-
¢Oes sociais e politicas, da trajetéria de pessoas e institui¢des, tes-
temunhos da vida de comunidades, seus valores e ambic¢des, iden-
tidades e afetos. Com esses atributos, os cemitérios facilmente su-
peram a condi¢do de local da tristeza mortuaria, de tabus religio-
sos ou de fins comerciais e se convertem em museus a céu aberto,
com patriménios de primeira grandeza, capazes de produzir in-
formacao enciclopédica e belas experiéncias estéticas, junto a jar-
dins, estatuas e jazigos, entre escritas e imagens com forte poder
de sensibilizar e fazer pensar — metas maiores da arte.

Eis o ponto em que se destacam os resultados da pesquisa
de Luiza Fabiana Neitzke de Carvalho, que soube identificar e
analisar com grande inteligéncia todos esses elementos cultu-
rais, de religido e sociedade, arte e cidade, poder e estética, e
realizd-los em uma pesquisa exaustiva no territorio de um dos
principais cemitérios de Porto Alegre: o Sao José (I e II). Fruto
dessa pesquisa ¢ a identificagdo, muito poética, do Cemitério dos
Artistas, feita por Luiza, e sua integracdao a roteiros culturais de
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visitas diurnas e noturnas aos parques cemiteriais consorciados
do Cemitério da Santa Casa e do Cemitério Sao José I e II. Essas
visitas, ja consagradas como roteiro cultural de Porto Alegre, dao
consequéncia atual e social ao estudo académico com beleza e
muitos efeitos praticos, benéficos para a educagdo, a cultura, a
economia e a qualidade de vida da cidade. Sao igualmente rele-
vantes os impactos desse estudo no conhecimento e nas praticas
de conservacdo e restauro, bem com no desenvolvimento da do-
cumentac¢do e pesquisa e documentagao desse fecundo campo aca-
démico, fomentando a continuidade das investigagcdes, com gran-
de ganho para a comunidade hoje e no futuro.

Ao folhear este livro, vocé, leitor ou leitora, terd certamente
a oportunidade de conhecer com qualidade um patrimonio de valor
inestimavel, repleto de historia, conhecimentos e poesia e impreg-
nado também pelo amor e pela imaginagdo com que se ergue a
arte e com que se realizaram esses estudos e a presente edi¢do. Eis
quando podemos falar da vida da arte da cidade dos mortos no
mundo em que vivemos e da atualidade da memoria na escrita de
uma historiadora muito talentosa.

Francisco Marshall
Historiador e arquedlogo
Professor titular da UFRGS



Introducao

Ao passearmos, atentos, pelas ruas, avenidas e pragas de
Porto Alegre, percebemos o grande investimento feito no intuito
de ornamentar a cidade durante os séculos XIX e XX. Nas facha-
das de casas e prédios, ainda é possivel detectar sinais do poder
econdmico e do gosto estético daqueles que ali moraram e por
eles circularam. Investir no embelezamento da cidade era torna-la
uma capital moderna, tomando como referéncia principal as me-
trépoles europeias.

As fachadas dos prédios de Porto Alegre — e de outras cida-
des gauchas — atestam as duas primeiras décadas do século XX
como um periodo de expansdo econOmica e de crescimento po-
pulacional.

Para além dos prédios e dos demais equipamentos de uso
publico, os monumentos instalados nas pragas e passeios sao mar-
cos memoriais da histéria da cidade, e suas inauguragdes eram
eventos celebrativos. Esses monumentos compdem a chamada
‘escultura publica de Porto Alegre’, definida por José Francisco
Alves (2004, p. 11) como “estatuaria geral dos parques, pragas,
fachadas e chafarizes, obeliscos, colunas e monumentos em ge-
ral”. Os “monumentos e marcos comemorativos atuam sobre o
observador, exercendo seu poder de comunicagao ou de informa-
¢cao”.

A construgdo de prédios publicos ou privados e de monu-
mentos exigia a importagdo de materiais e de mao de obra. As-
sim, entre 1900 e 1914, junto com a matéria-prima necessaria, os
escultores migraram para a capital do estado, “alguns diretamen-
te da Europa (principalmente da Italia, da Alemanha, da Espa-
nha e da Austria)” (DOBERSTEIN, 2002, p. 5).

Alguns deles, além de esculpir e revestir imagens sacras, tam-
bém podiam executar bustos de personalidades ilustres. Estes
escultores pioneiros logo passariam a ganhar seu sustento pro-
jetando e executando obras para adornar os cemitérios, e en-
contrando ali mais espago para colocar em pratica suas habi-
lidades técnicas e imaginativas (BONHS, 2005, p. 10).

A preocupacgdo com o embelezamento da ‘cidade dos vivos’
estendia-se a outra, a dos mortos: o timulo equivalia a residéncia,
sendo construido e ornado com praticamente 0s mesmos materiais.

A arte funeraria passa a ser mais um elemento diferenciado
das classes sociais. O ponto de partida da arte funeraria de
grande porte foi a concepg¢ao de que o tumulo ¢ a morada dos
mortos e, como tal, deveria reproduzir a morada dos vivos.
Foi assim, através dos tumulos, que a pedra fez sua aparigdo
na arte. A tendéncia do timulo-habita¢do é de manter formas
arcaicas de disposi¢cdo. Muitos mausoléus reproduzem peque-
nas casas, inclusive usando material moderno como bascu-
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lantes e pastilhas. Por incrivel que pareca, muitos timulos
atuais reproduzem as mesmas concep¢Oes da mastaba egipcia
(BELLOMO, 2000, p. 50).

A dimensao celebrativa do monumento funerario exigia
mais adornos do que as casas construidas para a habitagdo. Na
tumba eram prestadas as homenagens finebres nos dias de sepul-
tamento, nos aniversarios de nascimento, de morte e em outras
datas significativas relacionadas aqueles que sob ela descansavam,
de acordo com os papéis desempenhados por eles em vida. Ao
longo de praticamente 100 anos, periodo que pode ser demarcado
entre 1855 e 1950, os cemitérios eram locais muito frequentados,
e seus espagos eram cuidadosamente conservados. Tal como a ci-
dade dos vivos, as necropoles deveriam ser asseadas, arborizadas,
organizadas (em quadras, em ruas, em numeros) € muito bem pa-
ramentadas, refletindo a mesma estratificacao social.

Nestas cidades dos mortos os grandes monumentos fuine-
bres sdo destinados aos elementos destacados dos grupos do-
minantes, enquanto a classe média vai para as catacumbas
decoradas com epitafios e fotos. Os pobres perdem até a iden-
tidade, sendo sepultados em timulos an6nimos. Nesta pers-

pectiva, podemos afirmar que os cemitérios das nossas cida-
des refletem a estratificagao social (BELLOMO, 2000, p. 51).

Nas cidades do interior do Rio Grande do Sul, é comum
uma unica necrépole possuir territorios demarcados para o sepul-
tamento de individuos de determinada classe social, etnia ou con-
fissao religiosa. Em Porto Alegre, evidentemente, tal delimitacao
nao se da em apenas uma necrépole. Na capital do estado, ha
pelo menos seis nucleos de sepultamento. Sdo cemitérios inde-
pendentes, desdobramentos de institui¢des, de comunidades com
caracteristicas especificas: o Hospital da Santa Casa de Misericor-

dia, a Igreja Evangélica Luterana, a Irmandade de Sao Miguel e
Almas, a Sociedade Espanhola, a Uniao Israelita e a Comunida-
de de Alemaes Catolicos Sao José.

Diante de tantos campos de sepultamento e do interesse
em demarcar o estrato social e religioso por meio dos tamulos,
instituiu-se em Porto Alegre um rentavel comércio ligado a orna-
mentacao tumular, em que despontaram como principal produto
os servigos oferecidos pelas marmorarias. Os tumulos colocados
pelas marmorarias, por suas especificidades, permitem-nos estu-
dar os materiais, os artistas e as opgdes estéticas que constituem a
historia da arte funeraria sul-rio-grandense. O papel das marmo-
rarias em sua relacdo com as necropoles — e, consequentemente,
com a arte funeraria — nao é definido apenas por questdes finan-
ceiras: é determinado também por relagdes sociais, por vinculos
institucionais e, por vezes, até mesmo afetivos.

O presente livro apresenta o acervo funerario das necropo-
les da Comunidade de Alemaes Catolicos Sdo José, inauguradas
nos anos de 1888 e 1915, respectivamente. O valioso acervo é re-
feréncia para a histéria da arte funeraria no Rio Grande do Sul, e
a presenca de personalidades ilustres da histéria de Porto Alegre
ali sepultadas justifica a sua preservacao e a sua divulgacao para a
sociedade.

Até nosso estudo, os Cemitérios Sao José permaneciam em
boa parte desconhecidos de seu proeminente valor patrimonial e
artistico, o que acarretou uma mudanga profunda em seus acer-
vos por conta das obras de modernizaciao do espago para a insta-
lagdo do Crematorio Metropolitano de Porto Alegre.

Parte significativa do Sao José II foi desocupada para a cons-
tru¢do de um estacionamento. Como ndo havia um estudo orga-
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nizado desse cemitério, parte de suas obras foi removida, algumas
delas indispensaveis para a compreensao do grande fen6meno de
produ¢do das marmorarias na capital gaticha e no estado. Perce-
bemos, entdo, a necessidade de inventariar as necrépoles Sao José
para localizar e identificar os jazigos que ainda permaneciam nes-
ses cemitérios ou mesmo as obras que estavam fora dele.

Ao longo desse inventario, procuramos entender as causas
e as razdes que levaram a remoc¢ao dos jazigos dos Cemitérios
Sao José, bem como realizar um levantamento historico e artisti-
co desses jazigos, de seus ocupantes e de suas familias. Assim che-
gamos em obras que estavam dissociadas de sua historia e de seu
contexto e que podem agora novamente contar sua historia por
meio desse livro e das caminhadas culturais.

A pesquisa nas necropoles Sdo José compreendeu uma série
de atividades de patrimonializacdo dos cemitérios. O estudo foi
desenvolvido com o apoio da Promotoria de Justica de Defesa do
Meio Ambiente de Porto Alegre, que interviu para preservagao
das obras por meio do Inquérito Civil 00833.00069/2010: Apurar
deterioracdo do acervo cultural inserido nos Cemitérios Sdo José I e II.

O estudo so6 foi possivel a partir do pedido de bloqueio da
retirada das obras dessas necropoles, quando pudemos inventariar
os tumulos que ainda restavam em seus territorios e descobrir nao
somente monumentos funerarios de grande relevancia artistica,
como a histéria de seus sepultados e sua importancia.

Até aqui, desenvolvemos a selecdo das obras mais impor-
tantes para a preservagao, o diagnéstico de seus estados de con-
servagao, a restauragdo de algumas obras que requeriam interven-
¢do de urgéncia, os roteiros de visitacdo e a implementacao das
caminhadas, muito requisitadas pelo publico. Faltava ainda o li-

vro, que pode contar um pouco da histéria dos nossos cemitérios.
A pesquisa completa pode ser lida na tese de doutorado Histdria e
Arte Funeraria dos Cemitérios Sdo José I e II em Porto Alegre (1886-
1914), elaborada junto ao Programa de P6s-Graduagdo em Artes
Visuais da UFRGS. Na tese, o processo de descaracterizagdo do
cemitério é contado de maneira ainda mais detalhada, com foto-
grafias dos desmanches dos timulos e do avango da desertifica-
¢do dos espagos funerarios.

As obras de arte e os monumentos funerarios foram anali-
sados a partir de seus materiais constituintes, de suas tipologias
tumulares, da autoria da coloca¢do dos tumulos e das esculturas,
bem como algumas breves observagdes sobre o estado de conser-
vagao. Os sepultados foram contextualizados historicamente, e
algumas vezes comprovamos que os seus monumentos funerarios
foram projetados de acordo com a posigdo social e religiosa que
desempenharam em vida.

A produgdo oferecida pelas marmorarias indica uma cro-
nologia da arte funerdria, desde os primeiros trabalhos produzi-
dos nas oficinas de cantarias e, a seguir, nas marmorarias. A cro-
nologia ¢ estabelecida por meio do uso de materiais — pedra grés,
porcelana, marmore, granito e bronze — e pela atuagdo das oficinas
de cantaria e marmorarias identificadas em nossos cemitérios: Car-
los Curth, Bins & Friederichs, Casa Aloys, Lonardi & Teixeira, Bertagna
& Keller, bem como as pegas de porcelana importadas da empresa
europeia Villeroy & Boch.

A produgao das oficinas foi contextualizada através da ana-
lise de monumentos funerarios por elas colocados. Privilegiamos
a andlise de obras colocadas pela Marmoraria Casa Aloys, que
interessam de maneira especial ao nosso estudo, ja que os Cemi-
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térios Sao José sdo, sem duvida alguma, as necrépoles mais rele-
vantes para o estudo dessa empresa. A Casa Aloys trabalhou por
mais de 50 anos e colocou obras em praticamente todos os princi-
pais cemitérios do Rio Grande do Sul. Seu proprietario, Jacob
Aloys Friederichs (1868-1950), foi um participante ativo da Co-
munidade de Alemaes Catodlicos de Sao José e administrou por
alguns anos o cemitério, dedicando-se a seu embelezamento. Ele
e seu irmao, o canteiro Miguel Friederichs, foram sepultados nas
necropoles Sao José.

O Sao José em seus dois terrenos — 0 antigo e o novo — pode
ser chamado de “cemitério dos artistas”, uma vez que elenca en-
tre seus sepultados renomados artistas e personalidades ligadas a
cultura no Rio Grande do Sul. Além dos marmoristas da Casa
Aloys, seu fundador Miguel Friederichs (1849-1903) e Jacob Aloys,
destacamos o tamulo do pintor e arquiteto José Lutzenberger
(1882-1951). O tamulo de Lutzenberger apresenta dois relevos em
bronze com suas duas principais obras arquitetOnicas. Ha tam-
bém os jazigos da familia Weingértner, um deles o do pintor Pe-
dro Weingértner (1853-1929) e sua esposa Elisabeth Weingértner
(1867-1953).

O estudo dos cemitérios permitiu mensurar a descaracteri-
zagao do acervo tradicional de arte funeraria das necropoles Sao
José I e II ao longo do tempo e ressaltar a importancia do acervo
que ainda permanece nesses cemitérios, bem como localizar obras
que se encontram hoje fora de seus acervos.

Para finalizar estas palavras iniciais, gostariamos de lem-
brar a importancia das associa¢des que reunem pesquisadores e
estudiosos de cemitérios. Essas associagdes propiciam acesso aos
referenciais tedricos e a possibilidade de trocas de informacgées,
principalmente em seus eventos, onde sao apresentados trabalhos
sobre cemitérios com os mais diversos enfoques.

No Brasil, destacamos a ABEC — Associa¢ao Brasileira de
Estudos Cemiteriais!, criada durante o primeiro encontro de estu-
dos cemiteriais, ocorrido na USP em 2004. A ABEC tem crescido
e realizado encontros bianuais em diferentes estados do Brasil.
Destacamos também a parceria da ABEC com a RED — Red
Iberoamericana de Valoracion y Gestion de Cementerios Patri-
moniales?, criada em Medellin em 2000. A RED retne diversos
pesquisadores e representantes de cemitérios da América Latina,
e seus encontros oferecem possibilidades impares para renovar-
mos nossas impressdes sobre os cemitérios, debater e formular
ideias para novos projetos.

Destacamos ainda a ASCE — The Association of Signifi-
cant Cemeteries in Europe — e a AGS — The Association for Gra-
vestone Studies. A ASCE surgiu em 2001 como uma rede de
organizagdes privadas e publicas responsaveis por gerir cemité-
rios considerados de importancia historica e artistica. Retine 22
paises e 179 cemitérios, divulgando encontros, palestras e visitas
mediadas. O destaque da ASCE ¢ a European Cemeteries Rou-
te. A sede oficial da ASCE esta localizada em Bolonha na Itélia.

! ABEC. Disponivel em: <http://estudoscemiteriais.com.br>. Acesso em: 02 nov. 2018.
2RED. Disponivel em: <http://redcementeriospatrimoniales.blogspot.com.br/>. Acesso em: 02 nov. 2018.
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Promove encontros de pesquisa, realizados anualmente em pai-
ses europeus.?

A AGS foi criada em 1977; tem sede em Massachusetts,
EUA. Promove a interpretagdo, a conservagao, a preservagao e a
educacdo em relagdo aos monumentos funerarios. Oferece publi-
cagdes, workshops e exposi¢des em seus encontros anuais. A AGS
tem aproximadamente 1.000 membros das mais diversas nacio-
nalidades.*

Tomando em conta as associa¢des de estudos, de preserva-
¢do e de valorizacdao de cemitérios, nosso estudo insere-se em um

contexto local, ao levantar parte da historia da arte e da cultura
do Rio Grande do Sul, e também em uma esfera nacional. Desde
o0 inicio, temos levado e divulgado os resultados nos encontros da
ABEC e da RED. Queremos mais: ampliar o campo de estudos e
seu espectro, considerando a ASCE e a AGS, e esperamos que
este livro possa colaborar com as pesquisas na area da arte funera-
ria em ambito global, especialmente para a reflexao acerca da co-
existéncia dos antigos cemitérios com as novas praticas de desti-
nac¢ao dos restos mortais.

3 ASCE. Disponivel em: <http://www.significantcemeteries.org/>. Acesso em: 02 nov. 2018.
4 AGS. Disponivel em: <https://www.gravestonestudies.org>. Acesso em: 02 nov. 2018.






1. Cidade, necropole e patrimonio

Para conhecer uma cidade, sua historia, sua cultura, incluin-
do ai a religido que nela predomina, a maneira COmo se expres-
sam artisticamente seus habitantes, a etnia e a genealogia a que
pertencem, é preciso incluir em nosso roteiro o cemitério. La en-
contraremos inscritos na pedra e no metal os nomes daqueles que
fizeram prosperar a regiao. Talvez por isso 0s mortos recebam tan-
tas homenagens em formas tumulares: para serem lembrados, en-
quanto as geragdes de que fizeram parte se tornam memoria, a
espera do interesse daqueles que os sucedem.

Na contemporaneidade, o espago —urbano, em particular — é
cada vez mais reduzido, a populagdo aumenta, o consumo ¢ os-
tensivo e o tempo, insuficiente. H4 uma avalanche de novidades,
de possibilidades de trabalho e de lazer. A medicina torna-se cada
vez mais avangada (especialmente no sentido de aumentar a ex-
pectativa de longevidade). H4 uma verdadeira virtualizacao da
vida e das coisas, e por consequéncia o ato de sepultar nossos
mortos tem se tornado uma pratica distante. Em tal contexto, no
que diz respeito ao trato com a morte, a cremagao surge cComo
uma mudanga na cultura funerdria e, consequentemente, nas pra-
ticas de sepultamento, suprindo uma necessidade imediata, aten-
dendo a demanda da morte e simplificando um processo ritualis-
tico, sofrido e custoso, que sucede o velorio: o sepultamento e a
manuteng¢dao de seu paramento. O fendmeno da cremagao veio
complementar harmoniosamente a ‘nova morte’.

A mudanca nos habitos funerarios trouxe uma atualizacao
do morrer e da homenagem postuma: a missa de sétimo dia, a lem-
brancinha da missa, a coroa de flores, os cartdes, os epitafios, o
velorio, o ato de rezar e de carpir o morto: tudo isso hoje pode ser
feito através da internet. Podemos morrer em qualquer lugar do
mundo e ter em nosso velorio todos 0s nossos amigos e parentes.
Estardo conectados, on-line, onde quer que estejam fisicamente e
terdo uma senha para assistir e velar nosso corpo, se essa for a nossa
vontade.

Antes da praticidade e do acesso virtual ao nosso morto
contemporaneo, os mortos de ontem, antes de partirem, compra-
vam para si terrenos, obras de arte, constru¢des arquitetonicas e
espagos nos cemitérios. Com o abandono de tal pratica, cada vez
mais o timulo em marmore ¢é substituido por uma nova marca
concreta no lugar onde o corpo repousa: uma marca mais verde,
mais limpa e, paradoxalmente, mais viva.

As mudangas, porém, nas praticas e tipologias de sepulta-
mentos e cemitérios sdao uma constante historica. Os cemitérios
surgem justamente como um indice de modernidade urbana, que
da conta de extinguir as condi¢Ges insalubres oferecidas pelos anti-
gos sepultamentos ad sanctos — proximo do altar-mor, perto dos san-
tos. No Brasil, os mortos eram inumados nas igrejas até, aproxima-
damente, 1850 — a data da maioria das fundacdes de cemitérios
secularizados brasileiros é 1855 (VALLADARES, 1972, p. 146).
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Os sepultamentos ad sanctos mantinham os mortos de-
masiadamente perto dos vivos, 0 que ocasionava a constante pro-
liferagao de doengas e superlotacao de sepultamentos nas igrejas.
Ao suspender as inumagdes nas igrejas e extinguir os pequenos
cemitérios nos seus arredores origina-se a construgao de cemitérios
afastados da zona urbana com seus monumentos em marmore,
bastante ornamentados.

Os cemitérios secularizados do século XIX recebem o in-
vestimento da sociedade burguesa e adquirem o aspecto de verda-
deiros “museus de belas-artes”, construgdes nao apenas “reserva-
das a contemplagcdo de amadores isolados”, “devendo ser usufrui-
das por todos e em conjunto” (ARIES, 1990, p. 548).

Com o avan¢o da modernidade, ja no século XX, o monu-
mento funerario em marmore da lugar ao jazigo simplificado.
Despiu-se de flordes, “anjinhos, anjos e anjoes”, como declarou
Mario de Andrade (apud BORGES, 2002, p. 5) por ocasido da
inauguragao dos timulos de Ignacio Penteado e de Anténia Nan-
ni Salini com a obra Mise au Tombeau, do escultor Victor Breche-
ret, no Cemitério da Consola¢ao em Sao Paulo.

De meados da década de 1920 em diante, os tGmulos serdo
executados em granito, com alguns bronzes muito bem pontua-
dos, para ndo abalar o equilibrio estético, que deve, entdo, primar
pelo design e pela limpeza visuais. O alto custo, porém, da execu-
¢ao dos monumentos funerarios e a saturacdo dos cemitérios le-
varam a acomodac¢do dos mortos em gavetas.

A pratica da cremacao dos restos mortais trouxe, inegavel-
mente, a solugdao para iniumeros problemas que surgem na hora

da morte, além de permitir, de certa maneira, uma morte mais
‘tranquila’. Entretanto, diante das mudancas das praticas de des-
tino dos restos mortais, surge a questao da preservagao dos acer-
vos das necropoles dos séculos XIX e XX e ha um novo problema
do ponto de vista da questdo patrimonial: como preservar os anti-
gos cemitérios, sua condi¢do de acervo historico e artistico frente
a modernizac¢do das instalagdes dos cemitérios?

O cemitério como lugar de memoria

Podemos definir cemitério® como o lugar em que esta reunido
um conjunto de tdmulos. Esses, por sua vez, guardam e sinalizam o
local onde se encontram os corpos de pessoas falecidas. Tudo indica
que nos, seres humanos, ao contrario de outras espécies, nao conse-
guimos simplesmente abandonar ou nos desfazer por completo de
nossos mortos, seja por motivos afetivos, religiosos, legais ou sanita-
rios. Mesmo que nao optemos pelo sepultamento, escolhendo outro
destino para os restos mortais, nao deixaremos de realizar algum tipo
de cerimoénia de despedida para aqueles que se vao. Em seu texto
“Recordar e Comemorar”, o historiador Fernando Catroga pontua
que “um dos componentes fortes do rito de tltima passagem € a pra-
tica libertadora da presenga do cadaver” (2002, p. 15).

A chegada do morto ao cemitério é precedida por uma série
de preparativos, modernamente deixados a cargo de empresas fu-
nerarias, que executam os procedimentos de higieniza¢do e apre-
sentacdo do corpo, que ocupa o centro do ritual de despedida. A
despedida é geralmente composta do velorio, em que familiares e
amigos prestam suas homenagens e consagram suas preces para,

5 A palavra cemitério deriva do latim coemeterium, e essa, por sua vez, do grego antigo koimhth/rion, koimeterion, que significa “lugar de dormir”, “lugar de descanso”.
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em seguida, acompanhar o morto até o jazigo em que é realizado o
enterro. Sobre o timulo sdo depositadas coroas de flores e faixas
declarando sentimentos de consternagao. Tais praticas fazem parte
das chamadas pompas funebres e, dependendo do grau de impor-
tancia do falecido, podem ocasionar a reunido de muitas pessoas e
a formacgao de extensos cortejos, que, via de regra, acompanham o
féretro até o cemitério.
Do acompanhamento do falecido ao local de sepultamento
por parentes, amigos e outras pessoas convidadas (todos ves-
tindo Jugubria negras) vieram os termos funerarios exsequiae e
prossegui. Tradicionalmente, o antigo costume romano para
funerais era que fossem conduzidos a noite, a luz de tochas,
as quais ainda eram carregadas diante o corpo quando, em

tempos historicos, os funerais de todos a nao ser criangas e
pobres tinham lugar a luz do dia (TOYNBEE, 1971, p. 46).

Figura 1 — Enterro de Julio de Castilhos. Multiddao acompanha
o cortejo finebre. Praga da Alfaindega, Porto Alegre
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Fonte: Fotégrafo Virgilio Calegari, 1903. FSB — MIJJF, Porto Alegre.

Figura 2 — Cortejo do Senador Pinheiro Machado em Porto Alegre

Fonte: Fotografo ndo identificado, 1915. FSB — MIJJF, Porto Alegre.

Antes de a lapide ser posta sobre o corpo sepultado, os
ritos finebres — velério, cortejo e enterro — configuram o ato de
dar adeus ao falecido, de prestar a ultima homenagem e de zelar
por sua passagem para o além, a fim de que essa se dé em con-
formidade com o respeito e com o alento devido aos que ficam,
aos familiares, principalmente, que guardam luto e devem, cedo
ou tarde, resignar-se com a ideia de que o ente querido parte
para um lugar de descanso, onde desfrutara do sono eterno da
morte.

Acreditava-se que os mortos dormiam. Essa crenga ¢ antiga e

constante. J4 no Hades homérico, os defuntos, “povo extin-
to”, “fantasma insensivel de humanos esgotados”, “dormem
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na morte”. Os infernos de Virgilio sdo ainda um “reino de

»”

simulacros”, “sede do sono, das sombras e da noite adorme-
cedora”. Ali onde, como no paraiso dos cristdos repousam as
sombras mais felizes, a luz tem a cor da purpura, isto é do
crepusculo (ARIES, 1989, p. 25).

A morte, que somente pode ser entendida através da con-
cepcdo da morte ‘do outro’, representa uma perda, uma ausén-
cia, um rompimento, uma mudanga e, muitas vezes, a imprevisi-
bilidade e o sofrimento. Catroga (2002, p. 13) diz que “nada ¢
tdo individual como a morte, por ser intransferivel. Todo o co-
nhecimento a seu respeito é indireto, pois somente aprendido
pela morte do outro”. O ato de despedir-se do morto (Figura 3),
que nao mais pode ouvir nossos lamentos, funciona como um
ato de rememoragdo e de separagao. Rememorag¢ao porque, ao
velar o corpo, € inevitavel a comparagdo entre a lembranga que
conservamos do individuo em vida e seu cadaver rigido, frio e
silencioso (Figura 4):

No dia dos Feralia, dia dos mortos segundo Ovidio, os roma-
nos sacrificavam a Tacita, a deusa muda, um peixe com a boca
cosida, alusdo ao siléncio que reina entre os Manes, locus ille

siletiis aptus (esse lugar voltado ao siléncio) (OVIDIO apud
ARIES, 1989, p. 25).

Separagdo porque, apds o velorio, o corpo sera depositado
no tamulo e, enfim, teremos de seguir adiante com nossas vidas.
Segundo Catroga, os ritos funerarios sao

comportamentos complexos que espelham os afetos mais pro-
fundos e supostamente guiam o defunto no seu destino post-
mortem — tém como objetivo fundamental superar o trauma
e 0 caos que toda a morte provoca nos sobreviventes (2002,

p. 15).

S A
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Fonte: Fotografo ndo identificado, 1954. FSB — MIJJF, Porto Alegre.

Figura 4 — Velorio. Fotografia mortuaria

Fonte: Foto Bernardo, Sdao Paulo. Sem data. Acervo da autora.
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Devemos ter em mente que tais costumes sofreram mu-
dangas irreversiveis. Da segunda metade do século XIX até o
final do século XX, eram impensaveis a negacao do luto e a su-
pressao dos rituais funebres. A pesquisadora Elisiana Trilha
Castro aponta que, atualmente, vivenciamos “o gradativo desa-
parecimento de um arquétipo do qual participava uma série de
rituais funerarios que tinham uma visibilidade social e urbana
mais acentuada e que se desenvolviam com um maior carater
familiar” (2013, p. 21).

Ao discorrer sobre a pompa funebre e acerca de sua gradual
supressao em tempos “descartaveis em que prevalece a cultura do
individualismo e do hiperconsumo pautados no presente”, os pes-
quisadores Bastianello e Cerqueira (2012, p. 50) embasaram sua
reflexdo no texto do sociélogo polonés contemporaneo Zygmunt
Bauman (2007, p. 106-151).

Tais condigdes podem ser observadas nas relages da atual
sociedade com a morte, pelas novas formas de enterramentos
através de gavetas, de cremagdo e nos novos ritos funebres
realizados pela internet. Assim, a contemporaneidade se ocu-
pa em derreter os solidos, ndo para colocar outros valores mais
duraveis, mas mais fugazes, no tempo e na materialidade.
Diante dessa liquidez escorregadia, desses tempos nos quais
toda a pompa funebre e, consequentemente, o luto, se dilui-
ram no ar, como fica a questdo da memoria, a questdo das
praticas cotidianas de inumagdes desta sociedade? (BASTIA-
NELLO; CERQUEIRA, 2012, p. 50).

Se o rito da morte ja se dissolveu e os registros e documentos
dessas praticas sao escassos, 0 que resta como mais efetivo registro
para a compreensao das antigas praticas diante do passamento sao
os tumulos e as informag¢des contidas neles. Diante da mudanca de
comportamento relativo ao morrer e ao sepultar no Brasil e no Rio

Grande do Sul, dezenas de questdes ndo podem ser respondidas,
Ppois os registros escritos sobre os ritos de passagem ainda sao muito
recentes. As pesquisas sobre o tema, principalmente nos contextos
regionais, sio muito importantes, ja que € praticamente s6 por meio
delas que poderemos extrair informagdes sobre tais costumes.

A memoria acerca dos costumes funerarios €, infelizmente,
muito dificil de ser elaborada. Os documentos escritos a respeito no
Rio Grande do Sul, por exemplo, foram perdidos, consumidos pelo
tempo. No estado gaucho, nao foram despendidos esfor¢os no sen-
tido de criar algum tipo de arquivo ou museu voltado a preservagao
dos registros e objetos da ‘cultura funeraria’. Mesmo os cemitérios,
principalmente no interior, encontram-se em estado precario de con-
servagao.

E nos cemitérios e nos monumentos 14 erigidos que encon-
tramos as fontes mais ricas para elaborar a tessitura da memoria
funeraria de nossas cidades.

Os cemitérios podem representar os valores de um determi-
nado grupo, de acordo com suas crengas, costumes ou entidades a
que pertencem. No final do século XIX, o cemitério dizia muito
mais sobre o morto do que nos dias de hoje, pois estava organizado
em areas separadas e distintas.

Atualmente, com o conceito de cemitério ecuménico, nao
temos como atribuir diretamente uma crenga especifica a alguém
que esteja sepultado em um determinado cemitério. Por isso o ta-
mulo, representagdo mais individual do que coletiva, pode explici-
tar a intengcdo da mensagem a ser comunicada sobre o morto e so-
bre a memoria que serd evocada a partir de seu monumento. Sendo
assim, podemos analisar a memoria manifesta de forma individua-
lizada a partir da ideia de ‘monumento tumular’, diferenciando-a,
assim, da forma coletiva de memoria que o cemitério, como um
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todo, representa. O timulo ou monumento tumular é, pois, um
artefato de memoria que funciona como, digamos, a ‘carteira de
identidade’ mortuaria do individuo e o cemitério como o grupo a
que tal individuo pertenceu.

Os Cemitérios Sdo José de Alemaes Catolicos I e II revelam
um estrato confessional de grupo, evocando, assim, uma memoria
coletiva e, portanto, sua relagdo com a metamemoria: ‘“um enun-
ciado que membros de um grupo vao produzir a respeito de uma
memoria supostamente comum a todos os membros desse grupo”
(CANDAU, 2011, p. 24).

Os falecidos sepultados nos Cemitérios Sao José participa-
ram da Comunidade Sdo José de forma bastante ativa. Além de
fortalecé-la, promoveram o grupo a que pertenceram, destacan-
do-se em diversos segmentos socioculturais na cidade de Porto Ale-
gre (religido, educagdo, artes, politica, comércio, imprensa). Os ce-
mitérios que abrigam membros de um determinado grupo sdo, como
ja ficou dito, uma das principais fontes de acesso a sua historia,
pois, a partir deles, é possivel entender algumas das relacOes estabe-
lecidas entre os membros desse grupo.

A partir da projecao social dos membros de uma comunida-
de que ali repousam, vemos que o cemitério ndo fala apenas da
memoria de um grupo especifico; ele discorre sobre toda uma me-
moria da cidade, pois é no cemitério que estao guardados os restos
mortais e os nomes daqueles que sao lembrados por ter construido
algo da cidade e que, portanto, integram, necessariamente, sua
memoria.

As memorias urbanas podem ser verificadas em ruas, pré-
dios, pragas, bairros, escolas, hospitais, estadios de futebol e em
todo tipo de equipamento de uso publico. Memorias que incluem
certos protagonistas, nomeados, que recebem homenagens por aqui-

lo que planejaram, construiram, investiram ou desenvolveram para

0 bem comum. A memoéria urbana evocada nos equipamentos pt-

blicos é, pode-se dizer, a propria histéria da cidade.
Para que a memoria dos outros venha a reforgar e completar
a nossa, como diziamos, é preciso que as lembrangas desses
grupos ndo deixem de ter alguma relagio com os aconteci-
mentos que constituem meu passado. [...] Para que a historia
seja assim entendida, mesmo sendo muito detalhada, nos aju-
de a conservar e reencontrar a lembranga de um destino indivi-
dual, é preciso que o individuo considerado tenha sido ele mes-
mo um personagem histérico (HALBWACHS, 2006, p. 51).

A memoria, todavia, acerca de ‘alguém que foi importante’
esta muito mais consolidada nos cemitérios. Todos os lugares ci-
tados, os equipamentos de uso publico tém, em comum, um nome
que homenageia certo personagem importante para a memoria
da cidade; no cemitério, 0 nome esta posto no timulo, onde, além
da nomenclatura, também se encontram os restos mortais do no-
minado na dltima morada. Segundo o sociologo Jean-Didier Ur-
bain, “os cemitérios sao como ‘bibliotecas’ e os timulos como
livros que se abrem” (URBAIN, 1998, p. 10 apud CATROGA,
2002, p. 26). A evocag¢ao da memoria no cemitério é mais forte do
que em qualquer outro espago publico, pois dela emerge a propria
lembranga do morto, uma vez que o tumulo torna-se, enfim, a
imagem desse morto.

A evocag¢do do morto por meio do timulo assume nao ape-
nas o carater da lembranca pela atuagdo ou feito meritério do ho-
menageado — seja ele um heroi, um politico, um professor ou um
médico que teve uma contribuicdo importante na sua area e que
por conta disso nomeia um lugar (praga, rua, hospital, escola) —,
mas muito mais a lembranga do préprio homenageado, do indivi-
duo que ali se encontra e que se desfaz, independentemente de
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seus feitos, que teve sua familia, alguém que chorou por ele e que
ergueu um monumento sobre seu corpo.

O timulo representa, assim, a lembran¢a manifesta na for-
ma de saudade, de auséncia e de perda potencial de seu homena-
geado. Além disso, atesta de fato que alguém existiu e significou
algo para outras pessoas, pois “todo o jogo do simbolismo cemi-
terial parece apostado em suscitar a edificacdo de memorias e dar
dimensao ‘veritativa’ ao ausente” (CATROGA, 2002, p. 18).

Erguer um marco ou monumento sobre um corpo, seja ele
uma lapide muito simples, apenas com a inscricio do nome do
falecido, ou um monumento faustoso, em materiais nobres e de
feitura laboriosa, repleto de signos: independente da forma, sem-
pre ha a intengdo de presentificar, através do monumento, quem
ja ndo esta mais entre nos.

Diante de um tumulo, a Gltima coisa que queremos imaginar
¢ a feicdo de um ente querido se decompondo. O monumento fun-
ciona, portanto, como um ponto de ancoragem emocional e me-
morial, pois localiza um lugar de culto e, simbolicamente, até de
reencontro: os monumentos funerarios marcam a finda existéncia
terrena e evocam para os vivos as memorias dos que ja se foram.

O monumento funerario é portador de uma mensagem fabri-
cada sobre o ente que encerra. Essa mensagem tem o carater de
enaltecer o sepultado, de destacar a sua importancia na sociedade a
que pertenceu enquanto vivo e a que ainda pertence enquanto ‘vul-
to’. O papel do morto, nesse caso, assume uma dimensao coletiva.

Nos cemitérios oitocentistas, como os Cemitérios I e I da
Comunidade Sao José, encontra-se uma verdadeira colegcdo de per-
sonalidades desenvolvimentistas, mortos coroados com monumen-
tos funerarios repletos de iconografias, cujas mensagens sdo de fé,
de persisténcia, de trabalho, de patriotismo, de educacgdo e de des-

taque as origens — étnicas, principalmente —, por se tratar de ne-
cropoles em que estdo sepultados imigrantes alemaes e partici-
pantes de uma comunidade religiosa catdlica. O valor desses mo-
numentos é de carater historiografico, pois a partir deles podemos
aprofundar nosso conhecimento acerca de tal comunidade.

A condicdo memorial ¢ intrinseca as necropoles, indepen-
dente do niimero e da intengdo dos frequentadores de tais espa-
¢os. A memoria la permanece e pode ser evocada por aqueles que
os visitarem em busca de informac¢do. Ainda que ndo traga imedia-
tamente a fisionomia do morto — por mais que, de praxe, o tumulo
estampe a efigie do falecido —, o visitante sera conduzido pela
diversidade das informagdes contidas no monumento funerario,
assim como pelo conhecimento da existéncia e do papel em vida
de determinado individuo.

O tamulo — lugar de flores, pranto, oragdes e declamagdes —
servia de atrativo para as necropoles, ornamentando seu conjun-
to. Servia também como ponto de encontro, onde prestavam ho-
menagens diversas aqueles que pertenciam a geracdo do morto,
que frequentavam o cemitério e dele faziam um espago de convi-
véncia. Um exemplo do culto aos antepassados na capital do Rio
Grande do Sul pode ser encontrado na Revista do Globo (1929) no
artigo fotografico intitulado “Cultuando a memoria do remodela-
dor da Cidade”, que registra a inaugura¢ao do Monumento Fune-
rario de Octavio Rocha (Figura 5). Octavio Rocha (1877-1928) foi
prefeito de Porto Alegre de 1924 a 1928, quando faleceu. Atuava
no Partido Republicano e ficou conhecido por “reformar a cida-
de, transformando-a numa nova Paris”. O monumento funerario
foi executado pela Marmoraria Casa Aloys, e a escultura, de au-
toria de André Arjonas, ¢ uma das raras obras em que aparece a
assinatura do escultor (Figuras 6 e 7).
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Figura 5 — Inauguragdo do Monumento Funerario de Octavio
Rocha. Cemitério da Santa Casa de Porto Alegre

Fonte: Revista do Globo, Anno I - N° 2. 19 de janeiro de 1929. MBM.

Nas imagens da Revista do Globo, vemos um aglomerado
de pessoas que estiveram presentes na inaugura¢dao do Mauso-
léu do Dr. Octavio Rocha por ocasido do primeiro aniversario
de seu passamento. Ali ouviram um discurso proferido pelo
vice-intendente, Dr. Sinval Saldanha, algo tipico nas solenida-
des que aconteciam nos cemitérios repletos de falecidos ilus-
tres e de visitantes interessados em cultuar a memoéria dos vul-
tos da cidade.

O monumento funerario de Octavio Rocha traz o epigra-
ma, em latim, Integer vitae scelerisque purus, que quer dizer De
vida integra e livre de vilezas. A figura retratada no mausoléu re-
presenta a ‘Municipalidade’ (DIARIO DE NOTICIAS, 27/02/
29 apud DOBERSTEIN, 2002, p. 191). Ela segura, na mao di-
reita, uma coroa de louros. Sobre os relevos centrais, na cabe-
ceira do monumento, e sobre a escultura, ha um comentario do
Prof. Arnoldo Doberstein, feito a partir dos depoimentos de
André Arjonas:

Com a mao direita aponta para lapide, mostrando para a pos-
teridade a magnifica obra do homenageado, no caso ‘“um alto
relevo em galvano-bronze, representando o grande ideal do
Dr. Octavio Rocha, uma avenida feericamente iluminada,
com grandes edificios e belos jardins”. Emoldurando o rele-
vo, na parte superior, Arjonas colocou um par de asas, sim-
bolizando a elevagdo de espirito do homenageado, e nas la-
terais ramos de louro, alusivos as glorias civicas que a ele
eram devidas. Ao fundo dessa longa avenida “surge o sol da
nova era da remodelagdo da cidade” (C. Povo, 27/02/29, p.
7). Na parte inferior, o que aparece é “um pergaminho com

o0 mapa da reformulagdo da cidade, guarnecido com rosas”
(DOBERSTEIN, 2002, p. 191).
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Figura 6 — Monumento Funerario de Octavio Rocha Figura 8 — Relevo em bronze do Monumento
Funerario Octavio Rocha no Semanario Casa Aloys

Releveo de Brosee
"0 EMBELESA-
MENTO DA
CIDADE™

0o monuments do
ex-prefeits

Dr. Octavio Fran-
«isco da Rocha

no cemilério da
Santa Casa.

Modelado em
1928 por
André  Arjonas,
escultor-chefe da
Casa Aloys Ltda

Fonte: Fotografia da autora, 15 de junho de 2010. Fonte: FRIEDERICHS, 1950.
Figura 7 — Assinatura do escultor André Arjonas da Casa Aloys Ao encomendar um monumento funerario desse porte, a
N —— e i >z - Prefeitura de Porto Alegre enfatizava a necessidade de home-

nagear o ilustre falecido com um monumento de discurso apro-
priado e condizente com quem foi em vida. Lé-se no epitafio:

AO OCTAVIO FRANCISCO DA ROCHA
BENEMERITO ADMINISTRADOR
DE PORTO ALEGRE

: — ) A CIDADE AGRADECIDA

Fonte: Fotografia da autora, 15 de junho de 2010. 28 -1X-1877/27-11-1928

o —



32

Luiza Fabiana Neitzke de Carvalho

Os mortos deviam ser cultuados pelos vivos. Nao somente
nos ambitos politico e social, mas também na esfera familiar. Per-
cebemos o enaltecimento da memoéria dos mortos na escolha das
tematicas vigentes nos monumentos funerarios, que deviam ser
visitados e pelos quais se zelava com cuidado e carinho, uma vez
que seriam vistos e apreciados por muitas pessoas. Hoje, como se
sabe, os corpos sao cremados ou sepultados em nichos funerarios
muito simples e de parede. A pesquisadora Maria Elizia Borges
analisa a mudancga de postura do culto aos mortos e dos tumulos
pelas familias:

Quando o individuo se transforma em morto, deixa marcas
profundas no contexto social que o abrigava. Ele continua a
participar intensamente da vida cotidiana de seus familiares
ou adeptos, em razado dos novos referenciais que adquiriu com
a morte. O morto é geralmente transformado numa pessoa
exemplar, o modelo a ser seguido pelas geracdes futuras; seus
pertences pessoais, fotos e lembrangas passam a ser resguar-
dados; o timulo perpétuo sera visitado ao menos no dia de
finados e embelezado com flores e velas; nas festas familiares,
ele sera sempre lembrado com saudades. Entretanto, a rela-
¢do entre o morto e seus descendentes sobreviventes vai-se
esvaecendo aos poucos, alcancando, quando muito, a terceira
geragdo ascendente. Hoje os timulos do fim do século XIX
encontram-se nas maos dessa geragdo, dai estarem eles desca-
racterizados e/ou em estado sofrivel (2002, p. 20).

Quando os monumentos sdao esquecidos, geralmente os fa-
miliares diretamente responsaveis por esse tumulo ja faleceram
também. Os monumentos funerarios possuem taxas e custos de
manuten¢do como qualquer outro bem patrimonial. E da mesma
forma requerem sua conservagdo. A agdo constante do tempo nos
monumentos culmina na alteracdo de suas caracteristicas fisicas,

como as fragilidades materiais e as marcas de seu envelhecimen-
to. Tais marcas, removidas ou ndo, integram a histéria do bem
cultural.

Existe a possibilidade de intervir no artefato em prol de sua
conservagao, mas tal intervenc¢ao deve depender da relevancia do
objeto, se ele interessa a familia, a sociedade ou a mantenedora
do cemitério. Diante da possibilidade da conservagdo, é preciso
ter em mente o motivo pelo qual esse ou aquele monumento deve
ser preservado, pois os bens culturais necessitam de uso (patrimo-
nial, religioso, turistico ou mesmo pratico) para nao atingir o grau
de obsolescéncia.

O futuro do monumento funerario esta condicionado, evi-
dentemente, a sua sobrevivéncia, e essa ultima decorre da condi-
¢do em que se encontra depois de anos ou mesmo séculos de exis-
téncia. Caso inexista alguém que zele pela conservacao do objeto
funerario, se ele for considerado obsoleto pela mantenedora do
cemitério, inevitavelmente vira a perecer. E assim ocorre a morte
do monumento, o apagamento da memoria que poderia evocar
dentro do contexto funerario no momento em que “também o0s
mortos ficardo 6rfaos de seus proprios filhos” (CATROGA, 2001,
p. 29).

O valor memorial do monumento funerario depende da in-
teracdo de condi¢des que abrangem desde a necessidade de sua
construgdo (sepultamento), o motivo de sua ornamentagdo (que
destaque a importancia da existéncia do falecido), a conservagdo
fisica do artefato (manutengao) até a relevancia do timulo (con-
dicionada aos fatores sociais e historicos — relacionados ao faleci-
do — ou culturais e artisticos — referentes ao préprio monumento).
Portanto os estudos sobre a valorizagdo e a conservacao dos acer-
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vos cemiteriais sdao indispensaveis, pois eles irdo apontar estraté-
gias para mitigar a descaracterizagao dos acervos e orientar as man-
tenedoras na gestdo deles.

Semiologia da memoria nas necropoles

O espaco cemiterial é lugar de vozes silenciosas que s6 po-
dem ser ouvidas quando adentramos seus portdes. Os monumen-
tos funerarios falam, e seus enunciados ecoam multiplos. Em cada
timulo, um discurso, encarnado em pedra ou metal. Para os ler-
mos, precisamos da alfabetizacdo no idioma da morte, muito fa-
lado no século XIX, quando cada despedida era dotada de uma
série de rituais compostos por simbolos da morte, da dor e da es-
peranga. Os individuos estavam, entdo, tao familiarizados com
a leitura dos signos da morte, que o fato de estar presentes no
ambiente cemiterial era uma transposi¢ao do que se via nos corte-
jos e cerimoOnias de sepultamento.

Hoje, é um tanto dificil ler os discursos presentes no espago
do cemitério, pois essa leitura exige uma disposi¢ao para decifrar
nado apenas o que cada lapide declara, além do vernéaculo idioma-
tico, a partir da esséncia dos signos visuais. Quando entendemos
seu significado, esses signos visuais assumem uma categoria sim-
bolica, ligada ao campo dos simbolos da morte.

Para ler o monumento funerario, é necessario compreender
que os signos ali dispostos representam mais do que sua forma.
Uma flor, por exemplo, no contexto do monumento funerario ndo
é apenas um signo fitomorfico floral, mas um icone da efemerida-
de e da saudade.

O espago cemiterial enquanto discurso demarca o lugar onde
reinam a morte e a despedida, mas também a lembranca e o evocar

da memoria. “Como lugar de memoria, o cemitério visa parar o
tempo, bloquear o trabalho de esquecimento, fixar um estado de
coisas” (NORA apud BATISTA, 2009, p. 24). Entrar no cemitério
significa deixar o barulho e os sons do territorio dos vivos do lado
de fora e mergulhar no discurso silencioso da morte e da saudade.
Dentro do cemitério, o tempo ¢ diferente: esta petrificado, suspenso.

Os tumulos demarcam um percurso para o passante e nar-
ram os destinos daqueles que guardam, ndao de forma completa,
mas de forma a fixar exatamente aquilo que querem nos dizer. O
timulo traz uma passagem da vida de alguém, um breve relato
metaforico e, a0 mesmo tempo, um lugar inserido em um espago
— o cemitério. Tais relatos “atravessam e organizam lugares; eles
os reinem num s6 conjunto; deles fazem frases e itinerarios. Sao
percursos de espaco” (CERTEAU, 2012, p. 182).

Ao conservar as concepgdes sociais e as narrativas de um
determinado periodo, a arte funeraria atua como um veiculo de
comunica¢ao da herang¢a moral e social deixada pelos falecidos e
suas comunidades. Isso é proprio de toda a tradi¢do funeraria e
nota-se especialmente no Brasil da Republica Velha (1899-1930),
e decai durante o Estado Novo (1937-1945). Por essa razao, as
necrdpoles porto-alegrenses estdo repletas de discursos e de repre-
sentagdes, cobrindo uma gama variada de intengdes comunicati-
vas: da rememoracdo ou celebracdo do morto a sua consagracao
civica, da identificacdo étnica e familiar aos anseios de eternida-
de, da fantasia a exibi¢do de riqueza e de prestigio.

O cemitério do final do século XIX e da primeira metade
do século XX continha a identificacao e a descrigdo do morto,
ornadas por médias ou grandes esculturas e por ampla gama de
pequenos artefatos, adornados com decorag¢do floral (estatica e
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viva). Os monumentos funerarios sao portadores de diversos sig-
nos, elementos compositivos de uma linguagem prépria com ele-
mentos diacronicos (herdados da tradigao) e sincrénicos (pro-
prios do contexto). Fazem parte de uma mensagem passada ao
longo dos anos, séculos ou milénios, provenientes da antiguida-
de: as mensagens aparecem no cemitério secular por influéncia
da cultura classica e da tradigdo cristd, por vezes também de
outros credos ou da auséncia deles.

O tamulo é um artefato que faz parte do dominio das artes
visuais, que representa uma imagem do morto e/ou da morte e
que se expressa em variados componentes encontrados nos cemi-
térios. A arte funeraria compreende uma ampla gama de artefa-
tos e de construgbes, bem como de técnicas, de tradi¢Oes e de
expressOes. A arte funeraria pode ser identificada pelos seguin-
tes expoentes:

1) A estrutura urbanistica e arquitetonica do cemitério: tra-
cado, portais, pisos, paisagismo, emblemas, epigrafias e todas as
demais caracteristicas das edificacdes funerarias;

2) O tumulo como construgao arquitetdnica e de tipologias
e materiais diversos;

3) As lapides e campas em tamanhos e formatos diversos;

4) A ornamentac¢do escultérica agregada as campas, as la-
pides e ao corpo do monumento na forma de relevos ou de artefa-
tos menores;

5) A ornamentagdo gravada nas unidades tumulares por
meio de riscados, de pinturas e de mosaicos;

6) As esculturas, de tamanhos variados, elaboradas em ma-
teriais pétreos, ceramicos, madeira, metal ou resina, confecciona-
das independentemente do monumento;

7) As fotografias em porcelana;

8) Os caracteres em que sdo impressas as palavras do epita-
fio, a identificacdo e as datas;

9) Os gradis em metal;

10) Os elementos pétreos de sustentagdo e de guarni¢ao da
unidade tumular (pilastras, colunas, s6culos, guarnigdes);

11) Os elementos menores como puxadores, fechaduras,
pinos, vasos;

12) Os pisos dos timulos.

Boa parte desses elementos compositivos das unidades tu-
mulares, principalmente os escultoricos, é decorada com signos,
com simbolos, com alegorias e com indices iconograficos.

Pela natureza e complexidade das representacdes tumula-
res, elas apresentam imagens bi (mosaicos, retratos, pinturas) e
tridimensionais (baixos-relevos, altos-relevos, esculturas). Mui-
tos signos aparecem estampados sobre a pedra, mais de forma a
desenha-la do que a esculpi-la. E o caso dos simbolos e das ins-
crigdes presentes nos monumentos funerarios por meio dos ris-
cados, das pinturas e até mesmo de mosaicos, bem como das
fotografias em porcelana, que trazem emulsionadas a imagem
do morto.

As necropoles possuem sua propria semiologia ou “a vida
dos signos no seio da vida social” (SAUSURRE, 2002, p. 24), que
permite a leitura das mensagens expressas nos monumentos fune-
rarios. Compreenderemos a histéria depositada nos timulos por
meio da leitura dos monumentos funerarios, como fazemos com
documentos ou livros cuja leitura ¢ inacabada e sempre renova-
vel. Renovavel quando novas conexdes podem ser feitas entre o
passado dos individuos sepultados, as simbologias representadas
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e o papel determinante das marmorarias e dos artistas que elabo-
raram e executaram tais obras.

As escolhas da obra, do discurso, do artista e da cena retra-
tada no jazigo muito raramente sdo fortuitas. Ao adentrarmos a
necropole, constatamos que tudo que esta ali escrito € para nos, o
publico, como num museu, onde as obras se ressignificam diante
do espectador. A historia da arte funerdria € uma historia em pro-
cesso de escrita: atual, inacabada e viva:

A histéria inacabada (assim como as obras de arte) é uma
espécie de obra em perspectiva, aquela que avanga, através de

7

sua leitura, para o futuro. A histéria “acabada” € a historia
morta, aquela que nada mais diz. Histéria entdo pressupde
leitura. E pela leitura que damos sentido e reanimamos o pas-
sado (PLAZA, 1987, p. 2).

Como signos presentes nas unidades tumulares, podemos
identificar duas modalidades: a) signos verbais (linguisticos) e b)
signos visuais (representacdes). Essas modalidades sao percebidas
através dos epitafios e dos ornamentos, que definiremos a seguir:

a) Epitafios: sdo signos verbais escritos em latim, no idio-
ma local ou na lingua materna dos falecidos. Os epitafios sao es-
crituras dos vivos, que fazem referéncia aos mortos, mas termi-
nam por tornar-se ‘a fala dos mortos’ quando inscrevem nos ti-
mulos os dizeres referentes aqueles que estao sepultados. Os epi-
tafios aparecem de formas variadas, seja como declaragao dos fa-
miliares, de entidades politicas, religiosas ou sociais, como cita-
¢oes biblicas, poemas, e ainda como palavras proferidas pelos pro-
prios mortos, quando em vida. Alguns trazem o local de nasci-
mento dos falecidos ou ainda, no campo das informagdes de iden-
tificagao do sepultado, o sobrenome de solteiro das mulheres (ocor-
réncia bastante comum em cemitérios de alemaes, por exemplo,

tal como verificamos no Sao José¢). Em alguns deles, podemos
averiguar a escrita da época, diferente da nossa.

Figura 9 — Epitafio no Monumento Teixeira.
Cemitério Sao José I, Porto Alegre/RS

g EE

Fonte: Fotografia da autora, 30 de maio de 2011.

b) Ornamentos sao signos visuais cujas representacoes sao
relativas a morte. Esses signos podem ser botanicos, zoomoérficos,
profissionais, religiosos, politicos, mitolégicos, familiares ou pes-
soais. Esses signos tém como fun¢ao adornar o monumento, mas
sempre carregam algum tipo de mensagem que pode, inclusive,
complementar o epitafio ou referir caracteristicas do falecido. Par-
ticipam dos ornamentos os icones, os indices, os simbolos e as
alegorias.
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Figura 10 — Ornamentos fitomorficos em uma lapide.
Cemitério Sao José I. Porto Alegre/RS

Fonte: Fotografia da autora, 21 de novembro de 2011.

Icones: podem ser divididos em certas categorias: imagens,
diagramas e metaforas (PEIRCE apud PLAZA, 1987, p. 22). Nos
timulos, é recorrente a presenca de icones como metaforas da
morte, da caridade, do amor, da eternidade, da pureza, do rompi-
mento. A identificacdo desses icones e sua atribuicdo metaforica
sao especialidades da iconologia. Os icones

sdo signos que operam pela semelhanga de fato entre suas
qualidades, seu objeto e seu significado. O icone, em relagdo
ao seu Objeto Imediato, é signo de qualidade e os significa-
dos, que ele esta prestes a detonar, sdo meros sentimentos tal

como o sentimento despertado por uma pega musical ou uma
obra de arte (1987, p. 22).

Como o cemitério é o espago que trata da dor do luto, da
perda e da partida, os icones aparecem nos timulos como referén-
cia aos sentimentos dos vivos em relagdo aos mortos. Nem sempre
as tematicas sentimental e funeraria abordam aspectos dolorosos:
por vezes, os icones aparecem como um estimulo aos que ficam, e
as metaforas expressas também podem ser de esperancga e de forga.

Figura 11 — fcone da papoula como metafora da morte
como sono eterno. Monumento Funerario Brodt.
Cemitério Sao José I, Porto Alegre/RS

Fonte: Fotografia da autora, 21 de novembro de 2011.

Indices: ao lermos as imagens cemiteriais, uma expressao
recorrente na historiografia da arte funeraria é o indice icono-
grafico. Ele é um ponto de partida para associar um significado
e opera uma fungao simbolica. Na arte funeraria, os indices acom-
panham as alegorias e podem ser representados como objetos,
como animais, como flores ou mesmo como posturas e manei-
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rismos. O indice iconografico funciona juntamente com o ico-
ne: o primeiro indicia alguém ou alguma coisa, e o segundo me-
taforiza um sentido. Nos monumentos funerarios, os indices mais
representativos sao aqueles que se referem diretamente ao faleci-
do, como a fotografia e o nome do morto.

a) A fotografia tumular como indice do morto: a foto-
grafia do morto entra como indice da presenca de seus restos
mortais no ttmulo e como signo identitario visual mais forte no
monumento. A leitura da fotografia poderd apresentar-nos uma
série de caracteristicas fisicas e ainda indicar caracteristicas da
época a que o morto pertenceu, como a moda e o ambiente. A
escolha daquilo que deve aparecer na fotografia denota algo da
personalidade do falecido, como nos ‘biografemas’ de que fala
Roland Barthes: “a Fotografia tem com a Historia a mesma rela-
¢do que o biografema com a biografia” (BARTHES, 2011, p. 40).

Figura 12 — Fotografia tumular com rubrica
“Dotti & Bernini — Milano”. Monumento Funerario Fialho.
Cemitério Sao José I. Porto Alegre/RS

Fonte: Fotografia da autora, 30 de maio de 2011.

b) O nome como indice do morto: a nomenclatura escrita
no monumento funerario é, sem duvida, também um indice dire-
to do morto. Mas o nome implica questoes familiares que se con-
trapdem a légica de uma individualizagao da sepultura. Se pen-
sarmos no tumulo como uma ‘identidade post mortem’, é licito afir-
marmos que ele s6 opera no ambito da individualizagdo quando
o monumento enaltece, em primeiro plano, a figura de um faleci-
do especifico. O nome enuncia uma ideia visual abstrata da pes-
soa, enquanto a fotografia remete a visualizacao direta de quem
esta sepultado. A maneira como os nomes dos mortos estao enun-
ciados nas sepulturas também esta relacionada com a configura-
¢do e a tipologia tumular. Existem monumentos erigidos para enal-
tecer um unico morto (timulo individual) e existem monumentos
construidos para abrigar toda a familia de um morto (timulo fa-
miliar). E muito mais recorrente o timulo que abriga mais de um
sepultado, configurando, assim, a ideia do jazigo familiar.

Figura 13 — Nome do falecido transcrito como assinatura.
Monumento Funerario Driigg.
Cemitério Sao José 1. Porto Alegre/RS

Fonte: Fotografia da autora, 21 de novembro de 2011.
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E a fotografia, portanto, o indice que particulariza mais
efetivamente o individuo, ja que o sobrenome pertence a fami-
lia e a efigie pertence ao morto. O sobrenome atua como um
conectivo da identidade familiar, mais do que da individual.

Construido em torno de um nome, geralmente o do pai, o
tumulo de familia inscreve o individuo num passado co-
mum, unindo-o a uma cadeia de geracdes. E por isso que o
morto deve abdicar de parte de sua individualidade para se

agregar a um nome ou sobrenome: o da familia (MOTTA,
2009, p. 111).

A imagem do morto personaliza 0 monumento de forma
direta, mas, sozinha, ndo tem o poder de comunicar a ideia com-
pleta de quem jaz no timulo. Nao ha como saber quem ¢ aquele
morto somente através de sua foto, salvo se o conhecemos: “um
retrato representa uma dada pessoa para a concepg¢ao do seu re-
conhecimento por alguém” (SANTAELLA, 2005, p. 31). O ce-
mitério, como um campo para aqueles que querem recordar e
aprender sobre os mortos, assume no timulo uma dimensao des-
critiva e didatica ao apresentar os nomes dos falecidos aliados as
imagens, ja que a fotografia com a efigie do falecido nao funcio-
na sozinha.

Por isso o nome do morto assina embaixo da fotografia
como uma autenticagdo de pertencimento ao timulo e ao espa-
¢o cemiterial. Assim, o monumento funerario funciona como
uma ‘carteira de identidade mortuaria’ dos falecidos. Além do
nome e da fotografia, ele estampa as inscri¢des das datas de nas-
cimento e de morte e, por vezes, também os locais de nascimen-
to e de falecimento.

Simbolo: as iconografias encontradas nos monumentos
tumulares sdo dotadas de significados mais profundos, relacio-
naveis a um determinado contexto. O leitor, quando provido de
uma bagagem cultural especifica, podera interpretar essas ico-
nografias de acordo com a inser¢do delas no timulo. A leitura
dos signos compreende decifrar o contexto simbolico dos ele-
mentos comunicacionais presentes no tamulo. E o que chama-
mos de ‘contexto simbolico’, pois nem sempre um determinado
signo pode ser lido como simbolo de alguma coisa, a menos que
o repertorio onde esta inserido seja condizente com a simbolo-
gia que aponta. O “simbolo depende, portanto, de uma conven-
¢do ou habito” (PLAZA, 1987, p. 22).

O ambiente cemiterial apresenta uma profusao de simbo-
los relacionados com a morte e com os papéis atribuidos aos
falecidos, principalmente nos 4mbitos familiar, profissional, fi-
losofico e religioso. Os simbolos da morte falam da ruptura, da
eternidade, da saudade e do lamento. Mais uma vez, vemos que
o simbolo ndo esta desatrelado do ambiente e do conceito, pois,
diferente do signo, o simbolo nao ¢ arbitrario.

O simbolo tem como caracteristica ndo ser jamais arbitra-
rio; ele ndo esta vazio, existe um rudimento de vinculo natu-
ral entre o significante e o significado. O simbolo da justica,

a balancga, ndo poderia ser substituido por um objeto qual-
quer, um carro, por exemplo (SAUSSURE, 2002, p. 88).
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Figura 14 — Anjo que leva a mao ao rosto, representando Figura 15 — Grafico da semiologia do monumento funerario.
lamento, pesar, acompanhado de archote invertido e de urna Monumento Tumular Familia Jostes. Cemitério
coberta como simbolos da morte. Monumento Funerario Sao José I, Porto Alegre/RS
Familia Weingiartner. Cemitério Sao José 1. Porto Alegre/RS
Semiologia do monumento funerario
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Fonte: Fotografia da autora, 30 de maio de 2011.
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Fonte: Grafico da autora, 2014.
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Alegoria: figura que encarna uma ideia por meio de sua
representacdo. A alegoria é uma ‘formula’ que consiste na figura
humana acompanhada de objetos, plantas ou animais: os indices
iconograficos, que vao dota-la de significados especificos. Por
exemplo: alegoria da fé (cruz), alegoria da esperanca (dncora) e
alegoria da justica (balanca). Antes de seguirmos, vejamos uma
defini¢ao basica de alegoria:

1. Exposigdo de um pensamento sob forma figurada. 2. Ficgao
que representa uma coisa para dar cabo de outra. 3. Seqiiéncia
de metaforas que significam uma coisa nas palavras e outra no
sentido. 4. Obra de pintura ou de escultura que representa uma
idéia abstrata mediante formas que a tornam compreensivel. 5.
Simbolismo concreto que abrange toda uma narrativa ou qua-

dro, de sorte que a cada elemento do simbolo corresponda um
elemento significado ou simbolizado (AURELIO, 1980, p. 78).

A emblematica alegérica funeraria possui vasto repertorio, € a
obra mais famosa a difundir formulas de representagao alegoérica é a
Iconologia, de Cesare Ripa (Perugia, 1555 — Roma, 1622), publicada
no final do século XVI. Edward Maser, na introducdo de Iconologia,
destaca que a publicagcdo destinava-se a instrugdo de poetas, oradores,
pregadores e artistas (pintores, escultores, e cenografistas de teatros e de casa-
mentos, bem como decoragoes de funerais) (RIPA, 1971, vii).

A influéncia da iconologia de Ripa pode ser verificada em
toda a historia da arte e igualmente nos cemitérios com a personi-
ficacdo das alegorias. Artistas do mundo inteiro adotaram as for-
mulas alegoricas, criando nas artes plasticas

uma homogeneidade iconografica nunca antes obtida, estru-
turada em torno da adopg¢do incondicional de simbolos e de
alegorias que a maior parte dos artistas copiava para a tela,

estuque, pedra, bronze, madeira ou barro sem qualquer pu-
dor, gragas a divulgagdo maciga das gravuras e ao largo feno-

meno editorial que levava a mesma obra a ser publicada em
varias linguas europeias (XAVIER, 2001, p. 75).

Nos cemitérios, a presenca de alegorias é frequente. Nas
necrépoles do Rio Grande do Sul predominam as figuras femini-
nas e as de anjos (com caracteristicas androginas). Um exemplo
recorrente sao as alegorias femininas de pranteadoras, que apare-
cem chorosas, recostadas ou apoiadas nos timulos, cabisbaixas,
por vezes com os dedos entrelagados.

As pranteadoras sao caracterizadas também pela sensualida-
de: ombros a mostra e vestes que revelam ou escondem o corpo.
Sao os gestos que caracterizam a ideia de lamentac¢do. A pose, a
postura e o gesto sao os indices iconograficos alegéricos. Nao sao
objetos, plantas ou animais agregados a figura humana: é a propria
figura humana que assume uma atitude. A customizagao dessas
alegorias funerarias é proveniente do repertorio da antiguidade clas-
sica: sdo penteados, sandalias e vestidos em estilo greco-romano.
Mesmo as alegorias de fundo moral cristdo nao se desprendem des-
ses referenciais, amalgamando na sua configuragao classica os sim-
bolos do cristianismo (cruzes, ancoras, balangas, trombetas, calices).

Assim, a dramaticidade da morte e da alegoria vao se pres-
tar para criar um conjunto expressivo de arte propria para a di-
mensao estética dos cemitérios. As alegorias sao recorrentemente
encontradas nos cemitérios oitocentistas, tanto no Brasil como
em outros paises, e também adornam monumentos finebres den-
tro de igrejas. Elencamos alguns tipos de alegorias funerarias e a
relagdo que elas estabelecem com diversas concepgoes, principal-
mente da ideia de morte.

a) Alegorias mitologicas: aparecem principalmente em
timulos relacionados ao positivismo, que tinha no politeismo um
principio alegorico para explicar a realidade humana. As alegorias
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mitoldgicas sao resgatadas da representacao classica greco-roma-
na e sdo evocadas no estilo neoclassico. Procuram exaltar a gran-
diosidade, o poder e os significados inerentes as divindades, que
eram, por sua vez, associadas aos segmentos da sociedade (co-
mércio, politica, histéria). Essas figuras alegoricas nao significam
algum tipo de devogdo as divindades: referem-se a seus atributos
secundarios. A ideia ¢ afirmar o poder e a for¢a a partir de uma
‘analogia contraria’ a finitude da morte — a importancia dos pa-
péis que os mortos assumiram em vida e a forma como esses se
perpetuam para além da morte. A alegoria mitologica tem, pois,
sobretudo uma finalidade ideoldgica.

Figura 16 — Alegoria da Historia (Musa Clio). Monumento
Funerario Pinheiro Machado. Cemitério da
Santa Casa de Porto Alegre

Fonte: Fotografia da autora, 13 de janeiro de 2007.

b) Alegorias femininas que lamentam a morte (prantea-
doras): guardias da morada final, aparecem em poses ou gestos
especificos, que comunicam resigna¢do, lamentagdo, desconsolo
ou desespero. Sua caracterizagdo diz respeito a eternidade e a dor.
As pranteadoras ‘falam’ do vazio deixado pela morte, da situacao
de quem fica em relagdo a quem vai: ndo remetem a esperancga do
reencontro no eterno, mas a cisao entre a morte e a vida, ao rom-
pimento e a espera do inevitavel fim da vida.

Figura 17 — Pranteadora. Monumento Funerario Familia
Eckert. Cemitério Sao José I, Porto Alegre/RS

Fonte: Fotografia da autora, 04 de abril de 2011.

c) Alegorias das virtudes ou valores: religiosas ou nao, sao
figuras humanas portadoras de indices iconograficos — nao se fa-
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zem entender necessariamente pela sua configuracao gestual, mas d) Alegorias religiosas ou cristds: caracterizadas por sua
pelos objetos que carregam: tocha (de acordo com o contexto, re- origem na narrativa biblica, nos personagens daquele universo, como
presenta vida ou morte), cruz (fé), ancora (esperanga), crian¢a no Jesus Cristo, Santa Maria, santos, anjos e cruzes. Algumas vezes
colo (caridade), espada (justiga), clarim (fama), circulo (eternida- sdo cenas especificas: Cristo batendo a porta, Pieta, crucificacdo.

de), ramalhete de flores (saudade), etc. Geralmente, esse tipo de Mantém relagdo direta com o martirio, com a expia¢do dos peca-
alegoria nos timulos faz meng¢ao a morte através do(s) valor(es) dos humanos, com o sofrimento, enfim. As tipologias cristas falam

atribuido ao morto: evoca um sentimento ou ideia referente a per- do amor incondicional, que, maior do que a morte, conduz a vida

sonalidade do falecido, desviando a condi¢do da morte para o atri- eterna pelo caminho do sofrimento — passagem inevitavel e purifi-

buto (qualidade), tornando-o mais significativo do que a finitude. cadora. A promessa de vida eterna ¢ inerente a simbologia crista,

E a lembranca dos valores em favor da memoria. caracterizada também pelos anjos (mensageiros do céu e da terra).

Eles, os anjos, podem apresentar indices iconograficos que determi-

Figura 18 — Pranteadora como alegoria da fé — indice nam sua identidade e papel na narrativa crista, e a posteriori, tumular.
iconografico da cruz. Monumento Funerario Familia Etzberger.

Cemitério Sao José I, Porto Alegre/RS Figura 19 — Anjo. Monumento Funerario Familia Driigg.
3 p Cemitério Sao José I, Porto Alegre/RS

Fonte: Fotografia da autora, 04 de abril de 2011. Fonte: Fotografia da autora, 21 de novembro de 2011.
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e) O morto como alegoria de si mesmo: o proprio morto é
representado de forma alegorica quando aparece no proprio ta-
mulo. A forma como é personificado revela aspectos relevantes de
sua personalidade. No sentido da alegoria (que diz uma coisa por
meio de outra), o morto pode aparecer retratado com um corpo
forte, enfatizando, assim, sua for¢ca moral ou convicg¢ao, indepen-
dente de ter sido, em vida, um sujeito de constituicao fisica fragil.
Os papéis sociais, nesse caso, sao mais importantes do que a au-
séncia: seriam os ensinamentos o exemplo deixado para o mundo
dos vivos ou uma forma de dizer que o individuo ainda vive por
meio de sua(s) obra(s). Nos cemitérios, € comum encontrarmos
esculturas que revelam papéis importantes no contexto familiar
(representagdes de uma ‘boa’ mae ou de um ‘bom’ pai), no con-
texto politico (lideranca e bravura evidenciadas nas vestes, nos
objetos ou através de poses relativas aos feitos historicos realiza-
dos pelo individuo) ou no contexto profissional (o timulo é deco-
rado com os instrumentos de trabalho ou apresenta o individuo
fazendo aquilo que, profissionalmente, fazia em vida). A alegoria
do morto que representa a si mesmo diz respeito & maneira como
o individuo deve ser lembrado, apaziguando, assim, a lacuna dei-
xada por sua auséncia.

Figura 20 — O morto como alegoria de si mesmo. Monumento
Funerario Sra. Campodonico — vendedora de avelds. Escultura de L.
Orengo. A vendedora economizou durante sua vida para
encomendar a escultura de Orengo, escultor de arte funeraria
mais importante da época na Italia. A falecida foi retratada
fazendo o que era importante em vida. Cemitério Monumental
Staglieno, Génova — Italia

Fonte: Fotografia da autora, 01 de dezembro de 2013.

A inten¢@o dos timulos monumentais é a posteridade: trans-
mitir para aqueles que os visitam o poder de suas origens. Por isso
a alegoria na arte funeraria nao fala somente por meio de gestos
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ou de signos, mas também pela propriedade de seus materiais,
capazes, ou ndo, de resistir ao tempo. A nobreza dos materiais
acrescenta status ao tdmulo. A alegoria escultorica, por exemplo,
sempre foi privilégio exclusivo do nobre e do burgués.

Geopolitica das necropoles

A palavra necropole significa “cidade dos mortos” e de-
signa os

locais coletivos de enterramentos anteriores ao advento do
cristianismo, sendo, portanto, chamados de cemitérios os lo-
cais de sepultamento de cristdos. [...] Por necropoles enten-
de-se genericamente o conjunto de sepulturas e/ou cemitérios
de diferentes tipologias, dentro de uma determinada regido
ou zona (BARROCA, 1987, p. 07-20).

No Brasil, antes dos cemitérios, os primeiros enterramen-
tos eram realizados no interior das igrejas e eram conhecidos como
sepultamentos ad sanctos.

Antes da existéncia de nossos primeiros cemitérios publicos
(meados do século XIX), os defuntos eram enterrados dentro
ou ao lado das igrejas, em conventos, capelas ou ermidas par-
ticulares ou, mesmo ao longo das estradas ou em cemitérios
de escravos, dentro das fazendas. Ser enterrado dentro das
igrejas, proximo ao altar principal, e nas igrejas das ordens
religiosas parece ter sido privilégio dos mais ricos e importan-
tes, além do proprio Clero. Ja no século XVII, os principais
do local procuravam garantir uma sepultura familiar no me-
lhor lugar da Igreja... (MARCILIO, 1983, p. 69).

Desde 1789, as autoridades portuguesas indicavam que os
sepultamentos deveriam ser feitos em cemitérios, s6 que “a obri-
gatoriedade da construg¢do de cemitérios a céu aberto s6 ocorreu
com a lei de 1° de outubro de 1828, promulgada por D. Pedro I”

(BORGES, 2001, p. 2). A construgdo de cemitérios e os primeiros
sepultamentos nas necropoles ndo foram prontamente aceitos. A
reacdo mais marcante de negacdo da saida dos mortos dos tem-
plos ficou conhecida como ‘Cemiterada’, revolta ocorrida no dia
25 de outubro 1836 na Bahia.
A Cemiterada comeg¢ou com uma manifestagdo de protesto
convocada pelas irmandades e ordens terceiras de Salvador,
organizagdes catolicas leigas que, entre outras fungdes, cui-
davam dos funerais de seus membros. Naquele dia, a cidade
acordou com o barulho dos sinos de muitas igrejas. Os mes-
mos sinos usados na convocagao para missas, procissoes, fes-
tas religiosas e funerais eram agora dobrados para chamar ao
protesto coletivo. [...] Pedia-se a anulagdo da lei que havia
proibido os enterros nas igrejas e concedido o monopélio de
sepultamentos (REIS, 1991, p. 13-14).

No interior das igrejas, os sepultamentos podiam ser indi-
viduais ou coletivos. Tal como nos jazigos de familia, o espago
das covas era compartilhado, aberto para o depdsito de novos ca-
daveres. Havia, possivelmente, uma identificacdo simples dessas
covas, atribuida as familias ou as irmandades. Nada comparavel a
identidade que caracteriza os tumulos nos cemitérios de meados
de 1880 em diante.

A proximidade entre vivos e mortos era natural e ndo en-
tendida como algo capaz de ameacar a satde dos frequentadores
das igrejas repletas de cadaveres.

O convivio com os falecidos tornava impensavel que os
mortos deixassem as igrejas. Os sepultamentos ad sanctos faziam
parte da atmosfera dos templos religiosos, amplamente, alids, con-
taminados pelos miasmas. O cheiro dos cadaveres putrefatos se-
quer era repudiado pelos vivos, e a igreja, entendida como um
local sagrado, deveria receber seus fiéis mesmo depois da morte.



Histéria e Arte Funerdria dos Cemitérios SGo José, em Porto Alegre

45

O sepultamento fora das igrejas era destinado somente aqueles
que ndo eram catoélicos; dai a resisténcia desses em aceitar o ce-
mitério como uma medida sanitaria e ndo de diferenciacdo. Os
fiéis, ao frequentarem as igrejas, “pisavam, caminhavam, senta-
vam e oravam sobre as sepulturas”. As igrejas ndo tinham ban-
cos, “visto que suas covas eram constantemente abertas para re-
ceber novos cadaveres. Os poucos bancos que havia eram desti-
nados a elite senhorial” (RODRIGUES, 1999, p. 65 apud RO-
CHA, 2005, p. 32).

Nos ritos de sepultamento ad sanctos, as irmandades inicial-
mente se ocupavam dos mais abastados, mas escravos e pobres
também eram sepultados por elas. Havia uma clara segregacao
relacionada a classe social dos mortos, observavel durante o ritual
e na escolha do local do enterramento. A nave da igreja era desti-
nada aos mais favorecidos — a proximidade do altar correspondia
a proximidade de Deus —, os enterros comuns eram feitos no cor-
po das capelas e das igrejas, os enterros no adro eram destinados
aos pobres e, de certa maneira, aproximavam-se daquilo que viria
a ser o cemitério ao ar livre. A auséncia de batismo, ou o batismo
em religido que ndo a catolica, tinha como consequéncia o sepul-
tamento fora dos limites da igreja. Além do status social, a crenga
servia como parametro para o enterramento.

Os sepultamentos ad sanctos ocorreram até o inicio do oito-
centos, e a partir de 1850 os cemitérios secularizados substituem
os cemitérios localizados nos adros das igrejas.

Esta data, 1855, é a mesma da maioria dos cemitérios secula-
rizados brasileiros determinados por lei e finalmente datados
em face da epidemia de colera-morbo, cuja contaminagdo se
relacionava com a inumagao nas igrejas e ambientes fechados
(VALLADARES, 1972, p. 146).

Na cidade de Porto Alegre, antes de existir uma regiao
predominantemente destinada a construgdao de cemitérios, os se-
pultamentos também eram realizados nas igrejas ou em cemité-
rios no entorno delas. O cemitério mais frequentemente citado
na historiografia da cidade é o da Igreja da Matriz. Os sepulta-
mentos eram feitos dentro da Matriz até 1814°, quando passa-
ram a ser realizados no cemitério que fica nos fundos da igreja,
onde hoje se encontra a Caria Metropolitana. De acordo com
Coruja Filho (1866-1903), citado por Sérgio da Costa Franco,
“0 que se sabe ao certo ¢ que, no ano de 1772, os sepultamentos
comecaram a ser feitos no cemitério da Igreja Matriz e dentro
do proprio edificio. Este cemitério estendia-se até a Rua Cel.
Fernando Machado” (CORUJA FILHO, 1884 apud FRANCO,
2006, p. 106).

A superlotagdo tornou-se, gradativamente, um problema
relacionado ao cemitério da Igreja da Matriz. Segundo Sérgio da
Costa Franco, “a principal necropole, antes da constru¢ao do Ce-
mitério da Azenha, foi a que se iniciou em concomitancia com a
construgao da Matriz, no inicio do ultimo quartel do século X VIII,
e que chegaria ao ano de 1850 completamente superlotada”
(FRANCO, 2006, p. 106). Aos poucos, o cemitério situado na re-

¢ NASCIMENTO, op.cit., 2006, p. 225. “Tendo sido elevada em 1773 a condigdo de capital do Continente, Porto Alegre experimentou por um curto periodo de 41 anos
os enterramentos em meio as imagens de santos e altares, respeitando e seguindo a risca, portanto, a dita tradi¢do.” Ibidem, p. 253.
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Figura 21 — A antiga Matriz de Nossa Senhora, onde se O Cemitério da Matriz passou a ser considerado inconve-

realizavam os sepultamentos ad sanctos niente.

=7 e
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Fonte: Cemitério da Santa Casa — site.

gido central de Porto Alegre comegava a preocupar também se-
guidores dos preceitos do higienismo. O plano de higienizag¢do da
cidade buscava garantir a populagdo condi¢des basicas de salubri-
dade, como saneamento, agua, iluminag¢do. Os padrdes estéticos
da modernidade preconizavam também o cuidado e o embeleza-
mento das fachadas, jardins e pracas. Tornou-se necessario, en-
tao, afastar das zonas de maior concentracdo populacional as fon-
tes de miasmas, que colocavam em risco a saude dos porto-ale-

Néo tardou muito que este cemitério aos fundos da Matriz
fosse envolvido pela expansdo da Vila, passando a gerar re-
petidas preocupagdes de natureza sanitaria. Em 1801 (jun./
20), 1é-se em ata do Senado da Camara que “se escreveu uma
carta ao Revdo. Vigario desta freguesia para se ndo enterra-
rem 0s cOrpos nesta matriz por tempo de seis meses, pela
representacao que a esta Camara fez o cirurgido-mor e auxi-
liares e mais professores pela epidemia que tem havido”. [...]
Em 1837 (ago/1°) um vereador alertou que no Cemitério da
Matriz ndo se observavam as normas sobre profundidade das
covas e 0 espago a mediar entre umas e outras, nem havia
indicacOes sobre a data das inumagdes, o que levava a serem
desenterrados cadaveres em “horrivel estado de podridao”.
[...] Em 1846, sendo presidente da Provincia o Conde de
Caxias horrorizou-se com a situagdo, o que o levou a tragar,
em seu relatorio daquele ano, uma descrigdo tétrica do Ce-
mitério da Matriz, a que nao faltavam, “a porta da sacristia
fechada, cadaveres de escravos mal amortalhados e focados
pelos cées errantes”. Caxias temia pela salubridade publica
diante desse “tdo pequeno cemitério, mas tdo apinhado de
cadaveres, cuja exalagdo, tdo sensivel ao olfato em dias ca-
lorosos, era quase suficiente para pejar o ar de particulas
deletérias”. E adiantou que “para extinguir o escandalo e
esse foco de miasmas, nao julguei dever esperar mais. Fiz
com que a Santa Casa se incumbisse da edificagdo de um
novo cemitério fora da cidade, em lugar escolhido por uma
comissao de pessoas entendidas. Foi designado o Alto da
Azenha como reunindo todos os requisitos necessarios para
um Campo Santo” (NASCIMENTO, 2006, p. 106-107).

. . ~ . . 1 1 ¢ ? -
grenses. Espelhando-se no projeto de modernizagdo parisiense, a As epidemias sempre foram grandes ‘fomentadoras’ da ne

capital gaticha procurou afastar os cemitérios dos ambientes de cessidade de afastamento dos cemitérios das areas de convivio.
maior convivio social. Verificamos que, em Porto Alegre, as “condi¢Ges precarias da ci-
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dade, em termos sanitarios, fizeram com que uma epidemia de
colera, em 1855, matasse 10% da populagdo, o que se repetiu em
1867. Em 1874, foi a vez de uma epidemia de variola” (GASTAL,
2007, p. 37).

Tais aspectos gerais ndo sao particularidades da capital
gaucha, mas dos primeiros sepultamentos no Brasil, tomando
por principio que as condi¢des de surgimento dos cemitérios em
diversas cidades do pais sao muito semelhantes. A preocupacao,
em praticamente todos os casos, era a mesma: em prol da civili-
zagdo, da salubridade e do progresso criar locais apropriados para
o destino dos mortos. Os pequenos cemitérios, localizados den-
tro das cidades, tornavam-se um problema a ser prontamente re-
solvido.

Os novos padrdes — burgueses e urbanos — pediam que as ca-
sas e as cidades se renovassem, tornando-se mais bonitas e
sofisticadas. A cidade “moderna” deveria ser limpa, bonita,
ajardinada, asseada — ndo nos esquegamos das epidemias que
atacavam a capital — e bem iluminada [...] (GASTAL, 2007,
p. 38).

A preocupagao com a qualidade do ar determinou que os
cemitérios fossem construidos em espagos arejados, arborizados
e claramente delimitados. Porto Alegre, que contava com pelo
menos cinco cemitérios na zona central (Tabela 1), adequou-se as
normas, removendo seus campos santos para a regiao dos ‘Altos
da Azenha’.

Tabela 1 — Cemitérios extintos de Porto Alegre

Cemitério Localizagdao Data aproximada |Observacdes
Praca da Harmonia | Margens do Anterior a 1753 Ma posi¢ao, terreno
Guaiba alagadico.

Morro ou Alto

Atual Praga da

1773-1790

Local mais elevado

da praia Matriz (terreno da peninsula e
da Catedral) afastado de convivio.
Espirito Santo Atual Curia 1790 (7) — 1842 Sepultamentos
(Beco do Metropolitana (autorizada a dentro e nos fundos
Cemitério) mudanga) da antiga Matriz.
Capela dos Passos | Fundos da Autorizado em Havia um cemitério
Capela dos Passos | 1825 para condenados e
— Santa Casa outro para irmaos,

particulares e pobres.

Igreja das Dores

Fundos da Igreja
das Dores
— Andradas

Provavelmente
1826

Irmaos da ordem
religiosa.

Fonte: Dados levantados em SILVEIRA, 2000.

Dispensadas as criptas e os pequenos cemitérios ao redor
das igrejas centrais, até mesmo 0s catolicos passaram a ser enter-
rados em cemitérios afastados, pois “no Brasil o enterro fora das
igrejas era reservado aos acatoélicos, protestantes, judeus, mucul-
manos, escravos e condenados” (VALLADARES, 1972, p. 279).
Os motivos pelos quais os sepultamentos de catolicos deixaram
de ser realizados nas igrejas iam além do higienismo.

Nao foi somente uma questdo do ponto-de-vista higiénico,
ou seja, uma razdo metade empirica e metade cientifica, da
sociedade oitocentista; se apenas por isso acontecesse, Os ce-

mitérios catélicos em descampados teriam permanecido so-
brios, padronizados, como os que se erigiam para as irmanda-



48

Luiza Fabiana Neitzke de Carvalho

des, em mausoléus coletivos, ou como os de outras religides.
[...] Era, e sempre foi, desejo do abastado, distinguir-se através
de uma marca perene, de um objeto de consagragao — o tumulo
—pela atracdo de comparar-se aos grandes personagens da His-
téria, sem-cerimonia, incluindo os soberanos, os faraos, os reis,
os papas e os principes, que mereceram sepulcros diferentes
dos demais (VALLADARES, 1972, p. 280).

A medida que o cidadio burgués passa a desenvolver o gos-
to pela ornamentagdo tumular e o cemitério passa ser um espago
de convivio, torna-se também um lugar em que se estabelecem
diferencas sociais. A rigor, a diferenciacdo apenas foi transferida
de lugar. Como ja vimos, antes dos cemitérios, ela era marcada
pelas inumagdes na igreja, pelo sepultamento em lugares de des-
taque no interior das igrejas e também pela vala comum.

Nas diversas regides do Brasil, quanto mais desenvolvidas eco-
nomicamente fossem as sociedades, mais despendiam dinheiro no
revestimento de seus timulos. Assim, o cemitério, que fora afasta-
do do centro da cidade em favor da ‘maquilagem’” urbana, passa
também por um processo proprio de estetizacdao, de ‘maquilagem’,
cuja fungdo, no fim das contas, é mascarar a presenca nefasta da
morte com o enaltecimento do morto através do timulo celebrativo.

Cemitério da Santa Casa de Misericordia

A arte funeraria comeca a desenvolver-se em Porto Alegre
com o surgimento dos cemitérios na zona central da cidade e, em
seguida, na antiga estrada da cascata (também conhecida como
lomba do cemitério). A estrada da cascata transformou-se na ur-
banizada avenida Oscar Pereira nos ‘Altos da Azenha’®, onde se
localizam, ainda hoje, as necropoles da capital.

Porto Alegre possui cemitérios muito ricos em ornamenta-
¢do, com importancia histérica e caracteristicas singulares. Os acer-
vos sdo caracterizados de acordo com o viés cultural, religioso,
social ou politico dos falecidos e das familias, bem como do perio-
do em que foram erguidos e ‘desenvolvidos’ ao longo de sua exis-
téncia.

A delimitacido da area de um cemitério revela o estrato de
memoria confessional e o pertencimento a uma comunidade reli-
giosa, que é reforcado por questdes étnicas. Os cemitérios de Por-
to Alegre, hoje separados, dividem-se de acordo com etnias e cren-
¢as, mas, em sua maioria, tiveram como origem comum o Cemi-
tério da Santa Casa de Misericordia.

70 modelo de modernizagdo de Paris entre 1853 e 1870 torna-se a pretensdo dos governantes das cidades brasileiras, que se guiavam pelas diretrizes europeias. Em
Porto Alegre, a moderniza¢do nos meados de 1890 foi uma preocupagdo do PRR (Partido Republicano Rio-Grandense), que visando a ordem e o progresso (lema em
voga desde as primeiras décadas da Republica Velha) tinha a 4nsia de ‘higienizar’ a cidade, oferecendo a infraestrutura necessaria aos centros urbanos: abastecimento
de 4gua, limpeza, constru¢do de esgotos, depdsitos de lixo e iluminagdo. A grande preocupagdo com a aparéncia da cidade e a aprovagdo do primeiro Regulamento
Geral de Construgdes em 1913, bem como os projetos de ampliagao de passeios, pragas e jardins configuraram a ‘maquilagem da cidade’. In: SANTOS, Alexandre
Ricardo dos. A fotografia e as representacdes do corpo contido (Porto Alegre 1890-1920). 1997. V.1 292 f. Dissertacdo (Mestrado em Artes Visuais) — Universidade

Federal do Rio Grande do Sul, Porto Alegre, 1997, p. 16-22.

8 “O nome altos da azenha tinha origem no estabelecimento de uma azenha (moinho d’agua) instalada por Francisco Anténio da Silveira (mais conhecido como Chico
da Azenha) por volta de 1753. As terras de Chico da Azenha, que teria sido o primeiro plantador de trigo e fabricante de farinha de trigo em Porto Alegre, e talvez do
Rio Grande do Sul, situavam-se na margem esquerda do Riacho. Estas plantagdes atingiam uma area imensa, incluindo também os altos da azenha.” MACEDO,
Francisco Riopardense de. Historia de Porto Alegre. Porto Alegre: Editora da Universidade/UFRGS, 1993, apud SILVEIRA, op. cit., 2000, p. 34.
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O Cemitério da Santa Casa de Misericordia de Porto Ale-
gre abriga, ainda hoje, o mais significativo acervo de timulos de
personalidades ilustres e mausoléus faustosos da capital. A aqui-
sicdo do terreno em que foi erguido o cemitério aconteceu em
1844; é o primeiro cemitério extramuros da cidade.

Reflexo das providéncias do presidente foi a Lei n. 37, de 7/
5/1846, cujo artigo 1° assim dispoe: “O Presidente da Provin-
cia é autorizado a conceder, por empréstimo, a Santa Casa de
Misericérdia da cidade de Porto Alegre a quantia de 10 con-
tos de réis, que sera empregada em fechar a por¢ao do cemité-
rio extra-muros que se acha pronta, e na compra dos objetos e
utensilios necessarios, para que quanto antes sejam ali feitos
os enterramentos”. Em verdade, o Alto da Azenha ja se acha-
va escolhido como o local adequado para o novo cemitério
desde 1843 (Nov./6), pela Camara Municipal, com a concor-
dancia formal da Santa Casa (ata de 1844/abr./29 da mesma
Camara) (FRANCO, 2006, p. 107).

Figura 22 — Virgilio Calegari. A Avenida Oscar Pereira em 1890
_* L : £

N

O Cemitério da Santa Casa iniciou suas atividades de se-
pultamento em 1850. Planejadas para o més de agosto, devido a
uma epidemia de febre amarela, as atividades foram antecipadas
para 06 de abril daquele ano. O primeiro homem livre sepultado
na necrépole foi um marinheiro portugués, Jos¢é Domingues, e a
primeira escrava foi Eva em 12 de abril de 1850. Os escravos eram
sepultados fora dos muros.’

O novo cemitério era portanto cercado por muros em trés de
seus lados, norte, leste e oeste e tinha 8,4 ha de superficie. Ain-
da conforme o contrato de construgdo, a fachada norte teria
um portdo de ferro batido, situado entre dois quartos (prova-
veis dependéncias para vigia ou administragcdo), e era deter-
minado que “os muros, as catacumbas e 0s quartos serdao cons-

truidos com tijolos de boa qualidade e [...] serem cobertos
com argamassa bem preparada” (SILVEIRA, 2000, p. 36).

Findos os sepultamentos na regido central, agora somente
no Cemitério da Santa Casa poderiam acontecer os enterramen-
tos, conforme o Regulamento para Cemitério da Capital da Pro-
vincia, de 27 de novembro de 1850:

Artigo I. — O Cemitério no Alto da Azenha da Cidade de Por-
to Alegre é destinado para nele se sepultarem ndo sé os Ir-
maos da Santa Casa da Misericordia, e mais Corporagdes
Religiosas, e Irmandades, como todas as pessoas, que tenham
de ser enterradas na mesma Cidade, e seus suburbios, visto

ser proibida a inumagio em outro qualquer lugar depois de
construido este Cemitério (1889, s/p).

Os primeiros cortejos finebres até o cemitério foram reali-
zados em carruagens, conduzidas pela companhia Carris. Os co-
ches funebres “ficavam abrigados nos campos da Redencao”, e “a

° Disponivel em: <http://www.cemiteriosantacasa.com.br/sobre-cemiterio/historia/121.aspx>. Acesso em: 29 maio 2014.
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partir de 1889, diversas irmandades passaram a se encarregar dos de um veiculo para o transporte de coroas. [...] Na década de 1960,

translados até a regidao”°. esses automoveis foram desativados.”!!
Figura 23 — Virgilio Calegari. Carruagem finebre puxada Figura 24 — Carro finebre da Santa Casa de Misericordia de
a cavalo. Década de 1920 Porto Alegre. Detalhe do brasdo na porta

Fonte: AACCHCSCPA.

Com o passar dos anos, o crescimento da populagdo e o
aumento do numero de oObitos, o cemitério teve, por diversas ve-
zes, sua area ampliada e reformada.

Fonte: Fototeca Sioma Breitman — MJJF.

Em 1864, “o primeiro transporte publico sem tracio ani- O cemitério foi, ao longo dos anos de 1845 e 1889, e também
., sy . .. ° no percurso do século XX, reformado e aumentado inimeras
mal ja passava pelo cemitério”. A linha foi inaugurada em 1° de

¥ N . N vezes. Cada administracdo anual de um novo mordomo (ir-
novembro, “provavelmente em fun¢éo da grande movimentagao maio responsavel pela administragio do cemitério) correspon-

do dia de Finados”. Era uma locomotiva a vapor, “apelidada de dia a realizacdo de algum tipo de melhoramento (NASCI-
maxambomba” (SILVEIRA, 2000, p. 43). O caminho era bastan- MENTO, 2006, p. 298).
te ingreme e, ao longo dos séculos, recebeu melhorias, tanto da Uma das reformas mais importantes foi realizada no ano de

estrada como do transporte. “Em 1926, a Santa Casa adquiriu 1934. A reforma foi noticiada no jornal Correio Povo, em 13 de abril
carros funebres para remogédo de adultos, virgens e criancas, além  de 1934, onde sdo citadas as obras a cargo do entdo mordomo do

19 Disponivel em: <http://www.cemiteriosantacasa.com.br/sobre-cemiterio/historia/121.aspx>. Acesso em: 02 jun. 2014.
1 Disponivel em: <http://www.cemiteriosantacasa.com.br/sobre-cemiterio/historia/121.aspx>. Acesso em: 02 jun. 2014.
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cemitério, Lindolpho Boehel. A noticia é ricamente ilustrada com
exemplares da arte tumular e aspectos gerais do cemitério.

Figura 25 — Noticia sobre a reforma do
Cemitério da Santa Casa em 1934

Serd remodelado o cemiterio da Santa Casa
Para esse fim, foi organisado um projecto pelo actual mordomo dr. Lindolpho Boehel
Un dos seas melhoramentos serd 2 construcgdo de um abrigo para os dias de chuva ¢ de canicula

/'_"\ ij[gm/&‘i | &

. p S0 moitcaclo ¢ .
erecer  owire| berturs de uma ﬂl‘!l de EI ? om
chos, formando-se -

Fonte: Jornal Correio do Povo, 13 de abril de 1934, p. 7.
Pesquisa de Marcello Campos. MCSHJC.

Nota-se que a circulagdo da populagdo no interior e no en-
torno da necrdpole era uma preocupacao constante: a cobertura de
uma parte de nichos [...] uma galeria apreciavel e moderna e a entrada
do cemitério formando um abrigo para guardar os visitantes de chuva e
de canicula. Na noticia, recebem destaque as exigéncias para o 7d-
pido desenvolvimento e progresso da necrépole de acordo com a moder-
nizagao da cidade, com o aumento da populagao e com a frequén-
cia de visitagdo ao cemitério (por conta, principalmente, dos se-
pultamentos e do dia de finados).

As melhorias privilegiam a apresentacdo da necrépole e vi-
sam oferecer outro aspecto a todo o conjunto. Inferimos que as obras
valorizavam inclusive os monumentos funerarios, uma vez que a
entrada principal, como a do primeiro para o segundo quadro serdo de
severa imponéncia, realgadas ainda com o belo estilo. Trata-se das obras
do poértico, a entrada do primeiro para o segundo quadro ou os dois
principais quadros.

Tais modificagdes concentraram-se na area mais privilegia-
da do cemitério — ainda hoje a mais visitada. O préprio modelo
seguido por cemitérios como o da Santa Casa é o modelo conven-
cional dos cemitérios secularizados. Esses cemitérios privilegiam
uma area mais nobre e, portanto, exuberantemente faustosa em
detrimento das areas mais populares, como o chamado ‘campo
santo’, onde acontece o enterramento dos pobres, localizado no
fundo do cemitério. Nos cemitérios extramuros,

adotou-se o tipo de modelo convencional, isto é: um lugar de
enterramento circunscrito em uma area delimitada por mu-
ros, cujo portal solene de entrada reforca a caracteristica de
ser uma institui¢do fechada. Normalmente, o seu loteamento
¢é repartido de maneira quadriculada, com carneiras numera-
das, supostamente do mesmo tamanho, dispostos nas quadras
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sucessivamente, permitindo a imediata classificagio e locali-
zag¢do dos mortos no espacgo, refletindo também as escalas
sociais (BORGES, 2001, p. 2).

O Cemitério da Santa Casa buscava equiparar-se ao dese-
nho da cidade: a necrépole apresentava espagos que diferencia-
vam as condi¢Oes sociais dos sepultados e indicava como os visi-
tantes deveriam circular pelo local, devidamente identificado por
quadras e ruas, limpas e arborizadas:

Quanto mais se sofisticava o cemitério da Santa Casa, mais
compartilhava o seu interior com os ideais de cidade moder-
na: ruas planejadas com simetria e distribui¢ao racional dos
quadros de catacumbas sdo alguns exemplos de como os en-
genheiros do cemitério preocupavam-se em indicar a popu-
lagdo o modo correto de circular pelo espaco sepulcral. A
exemplo da ordenacdo do espago urbano, a necropole da
Santa Casa procurava tornar-se limpa, organizada e livre dos
elementos que representavam entraves ao progresso. [...] O
campo santo, destinado a sepulturas dos menos favorecidos
social e economicamente, localizava-se aos fundos do terre-
no, enquanto que as catacumbas e sepulturas dos contribu-
intes situavam-se bem a frente, proximo ao portdo em terre-
no mais enxuto e mais visivel. A discrepancia de valores para
inumag¢do num e outro terreno denuncia claramente a rela-
¢do que se estabeleceu entre hierarquias sociais e privilégio
espacial, antes também presente entre as sepulturas ad sanc-
tos e as do cemitério da Matriz (NASCIMENTO, 2006, p.
298-299).

O portico do cemitério foi projetado pelo engenheiro civil
Humberto Della Mea, e a noticia do Correio do Povo faz mengao
a0 estilo classico dorico, dela se destacando as colunas todas de granito.
De fato, o portico possui as imponentes colunas em granito.
Todavia o estilo que caracteriza seus capitéis é o corintio, € 0

frontdo do portico estaria mais proximo do estilo jonico com
seu friso liso (sem triglifos ou métopas, frisos caracteristicamen-
te doricos).

No projeto do pértico, encontramos a assinatura do enge-
nheiro Della Mea. E no desenho, o esbo¢o do brasdo da Santa
Casa, que seria colocado no centro do frontao.

Figura 26 — Projeto do poértico do Cemitério da Santa Casa.
Engenheiro civil Humberto Della Mea, 1934

Fonte: AACCHCSCPA.

O brasao da Santa Casa foi executado em bronze, assim
como 0s capitéis corintios e as bases das colunas. No friso da por-
tada, também em bronze, o emblema em latim: REVERTERE AD
LOCUM TUUM, que significa: VOLTA A TEU LUGAR.
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Figura 27 — Portico do Cemitério da Santa Casa de Misericordia

-

Fonte: Porto Alegre Antigo — o maior presente.

Na década de 1940, o cemitério receberia novas reformas.
A principal delas é um projeto de remodelacao iniciado em janei-
ro de 1944. Em uma imagem daquele ano aparecem uma linha de
acesso de bondes e a construcao da Capela Sao Joaquim, cujo
projeto ¢ de André Arjonas, escultor da Casa Aloys. O projeto
assinado pelo escultor (Figura 29), todavia, difere da configura-
¢do que a capela assumiu (Figura 30). Posteriormente, a capela
recebeu uma nova reforma, quando o frontao em linhas ondula-
das foi substituido por um de linhas retas e de influéncia neoclas-
sica (Figura 31).

Figura 28 — Remodelagido do Cemitério da Santa Casa

Fonte: AACCHCSCPA.
Figura 29 — Projeto da Capela Sao Joaquim no Cemitério da
Santa Casa, assinado por André Arjonas

PERSPECTIVA DOPROJETO )j
DA 7
CAPELLA SAO JOAQUIM
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Figura 30 — A Capela Sao Joaquim, construida em 1944

Fonte: AACCHCSCPA.

Figura 31 — A Capela Sao Joaquim ap6s sua ultima reforma

Fonte: AACCHCSCPA.

Atualmente com 10,4 hectares, o cemitério guarda verda-
deiros tesouros da arte funeraria gaucha. Obras das marmorarias
Casa Aloys (1884), José Floriani Filho (1908), A Graniteira, dos
Irmaos de Angeli (1921), Irmaos Piatelli (1921), Lonardi & Tei-
xeira (1928), Bertagna e Keller (1933), do Atelier de Galvanoplas-
tia de Jodo Vicente Friederichs (1920) e de artistas como Antonio
Caringi (1905-1981), Alfred Adloff (1874-1977), Décio Villares
(1851-1931) e Rodolfo Pinto do Couto (1888-1945). Trata-se do
cemitério mais completo da capital em termos de iconografia tu-
mular e de expoentes artisticos. Para conhecer a historia da arte
funeraria de Porto Alegre, o Cemitério da Santa Casa de Miseri-
cordia é a mais indicada das necrdpoles, pois seu acervo encon-
tra-se em bom estado de conservacao.

Dentre os monumentos funerarios mais visitados se desta-
cam o Mausoléu do Senador Pinheiro Machado, de autoria de
Rodolfo Pinto do Couto (Figura 32), o Anjo do Juizo Final no
Monumento Funerdrio Familia Ellera, copia da obra do italiano
Giulio Monteverde, colocado pela Marmoraria Floriani (Figura
33), e 0o Monumento Funerario Familia Dr. José Carlos Ferreira,
de Alfred Adloff (Figura 34).
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Figura 32 — Jacente. Monumento do Senador Pinheiro Machado Figura 34 — Alegoria do Desespero e da Consolagao.

=y T Monumento Funerario de José Carlos Ferreira

Fonte: Fotografia da autora, 13 de janeiro de 2007.

Fonte: Fotografia da autora, 06 de agosto de 2008.

Figura 33 — Anjo do Juizo Final ou Alegoria Historica
da Fama (Clio). Monumento Funerario Familia Ellera

aulas.

Fonte: Fotografia da autora, 12 de agosto de 2008.

O Cemitério da Santa Casa possui um arquivo organizado
dos sepultamentos e de imagens histéricas, disponiveis no Centro
Historico da Santa Casa de Misericordia. No cemitério sdo reali-
zadas também visitas mediadas, iniciativas do proprio Centro His-
torico, da Prefeitura Municipal de Porto Alegre, bem como de
escolas e universidades que costumam incluir o roteiro em suas
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Figura 35 — Visita mediada pela autora ao Cemitério da
Santa Casa. Programa Viva o Centro a P¢, Prefeitura Municipal
de Porto Alegre

Fonte: Fotografia de Giovanni Rocha, 29 de junho de 2009.

Apesar do representativo acervo escultorico e arquitetoni-
co desse cemitério, que por si ja justifica estudos a respeito, sua
importancia para arte funeraria vai além: deve-se também ao re-
conhecimento de seu valor histérico. Afinal, o Cemitério da San-
ta Casa ¢ a primeira necropole da cidade, da qual se originam
todos os outros cemitérios da capital.

12 Conferéncia de livros de 6bitos dos anos de 1888-1906. AACCHCSCM.

Cemitérios Evangélicos Memorial Martim Lutero I e I1

O segundo cemitério mais antigo de Porto Alegre foi fun-
dado em 1852. Os primeiros sepultamentos de protestantes ocor-
reram no Cemitério da Santa Casa, que possuia uma area especi-
fica destinada aos sepultamentos de ‘acatodlicos’, de acordo com
os livros de 6bitos do Cemitério da Santa Casa."

Supreendentemente, em 1852, os luteranos ja inauguravam
um cemitério proprio, apesar de ter sido aberto espago exclu-
sivo a estes dentro do recém-inaugurado cemitério da Santa
Casa. E importante registrar que este cemitério luterano foi
inaugurado antes mesmo dos outros cemitérios catélicos,
como o de Sdo Miguel e Almas e de Santa Barbara, cujas
irmandades s6 conseguiram constituir necropoles proprias em

1866 e, ainda assim, dentro dos terrenos do cemitério da San-
ta Casa (NASCIMENTO, 2006, p. 314).

O Cemitério Evangélico caracteriza-se como um campo de
sepultamento de imigrantes e descendentes da colonizagdo te